


tti i::jttliL:rt3, 




rojt:' 



















^npìT'^ 







■ ^ 



• ■ ^ ■ii’3 



a^ììiM 





:n^i 



IfuHl 




't'iy 








ì“**^ 

‘^TUÌ*! 

Iti' 



















mmÈ'it (Spm 
5)1 ìmm, 


jfratelU jpabbci Ebitoti 












1 



I 


I 








IPrescntasionc 



PROPRIETÀ LETrERAR[A E ARllSTICA RISERVATA 
Copyright, ©. 1965 by Fratelli Fabbri Editori - Milano 
Stampa Fratelli Fabbri Editori > Milano 



Non trascelga il lettore nei frammenti delle Rime 
attimi luminosi di bellezza o nelle incompiute, il 
Conuivio e la RetoHca. spirali effuse di sapienza, 
né si fermi alla suggellata armonia compositiva e 
dimostrativa della Po////ca: nessuna opera di Dante 
basta a se stessa, e nemmeno la Commedia, assidua¬ 
mente trascesa verso la persona umana del Poeta 
e le persone divine dell'Autore dell Universo. An¬ 
che nella storia della sua fortuna, voce da sette¬ 
cento anni vicina, a ogni fase di lettura circoscritta 
(quella popolaresca e rapsodica dei popolani e quel¬ 
la sapienziale dei commentatori addottrinati, nel 
Tre e Quattrocento, quella storicìstica del Sette ed 
Ottocento, e quella estetizzante ed erborizzante del 
primo Novecento). ha risposto una fase di ricupero, 
quella del Cinquecento o del Novecento colmo. 

E noi. se possiamo fare una cosa e l'altra, leggere j 
per sospensive e leggere per integrazione, antolo¬ 
gizzare o storicizzare, procediamo dalla prima alla i 
seconda lettura, dalla prima alla seconda cono¬ 
scenza di Dante, solo e sempre ponendo a para¬ 
gone poesia e sapienza, arte e scienza, il verso e 
l’universo. Distinguere l’opera maggiore dalle ope¬ 
re minori, si può certo e si deve; ma per compren¬ 
dere meglio come Tunità della persona si dichiara 
nella molteplicità dei tempi, quel che l’autore 
squaderna nello spazio umano e la storia della i 
Commedia intrinsecamente legata alla sua storia 
d'uomo ed alla storia degli uomini. Unità dell’ope- 
ra di Dante: proposizione assiomatica quando, do¬ 
po esser proceduti dal centro al cerchio, dalla dan- 
teide ai margini fioriti di quel paradiso terrestre di 
ingenuità ed innocenza sognate ch’era per lui il Par¬ 
naso. si procede dal cerchio al centro, e della storia 
si fa ragione. Una postilla, ancora, quasi a cogliere 
in una sua volontà dichiarata ed esplicita questa 
unità: per il cristiano vita è ricerca ed imitazione di 
Dio: per il cristiano Dante, che all insegnamento 
catechistico più dimesso, più vulgato, più diffuso in 
prassi ed in costume, più radicato ormai nell’umana 
natura, unisce l'abito del teologizzare, e che appar¬ 
tiene a quella fase della cultura d^Occidente che Io ' 
stesso rigorismo monoteistico dello scisma islamico j 
ha sospinto ad una appassionata e concretissima 
e direttamente sperimentata apologia deirincarna- 
zione. e quindi dell’umanesimo cristiano, la sua 
opera, che è poi la sua vita, si configura sponta¬ 
neamente e riflessivamente come meditazione trini¬ 
taria: egli ha vivendo, nella sua vita giovane, la 
rivelazione di Amore, prima in figura emblematica 
e poi in sostanza di vita; ma quando la sua vita 
cresce, e si mescola alla vita comune, e combatte 
e soffre per fame e sete di giustizia, egli accetta I 
la Croce, anzi l'innalza a vessillo, segno di vitto¬ 
ria: il Poema è. da un capo all’altro, sotto il segno 
di Cristo, nel segno della Croce: infine dagli uo- , 
mini e dalla parola si accommiata espianando nel 
trattato politico della Monarchia come l'autorità 
pontificale e l’autorità imperiale discendano entram- 
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be dal Padre: dallo Spirito, dunque, al Figlio, e 
dal Figlio al Padre. Come ridissolvere un'opera 
che è anche, tutta insieme, una dossologia trini¬ 
taria e un segno di croce? 

Leggere le Rime e la Vita Nova, le une ac¬ 
canto all'altra, anzi questa dentro quelle, che ne 
prende riflessivo possesso, che chiama la ragione 
sopra l'ispirazione, per rivelarne l’essenza, significa 
gustare esemplari poetici fra i più puri e grandi 
della lirica di tutti i tempi e paesi; ma anche scru¬ 
tare lino in fondo il passaggio dall intuizione alla 
riflessione alla volontà deliberante; momenti dello 
spirito che la speculazione moderna ha potuto ri¬ 
dissolvere solo perchè la dottrina scolastica ed uma¬ 
nistica li aveva unitariamente fondati. La dialettica 
dal segno al senso, che l'estetica moderna si trova 
a dover riproporre proprio sollecitata dalla <« civiltà 
delle immagini » (né qui dimenticheremo che Dante 
è il capostipite c poietico » della immensa fioritura 
delle arti figurative nell'Italia romanica e nell'Italia 
barocca;e di tutto il teatro moderno). Dante l'ac¬ 
cetta senza sforzo alcuno dalla dottrina patristica, 
avversa, anche per eredità di cultura classica, alla 
superbia spiritualistica degli iconoclasti. E in lui 
quel passare oltre il velame ha una agevolezza e 
baldanza che ritroviamo fin dal sonetto proemiale. 

A ciascun'alma presa e gentil core. 
con altrettanta superbia, da rasentar l improntitu- 
dine. Sa di potere, chiede consiglio ai dotti poeti, 
a ciò che mi ridican /or partente, 

ma già sa di volere: e che l'elezione della poesia 
è elezione di salvezza. Disponibilità poetica, dun¬ 
que, debitamente allegorizzata nelle forme della 
rivelazione onirica, e volontà attiva di distinguervi, 
di scorgervi, una vocazione. È quel sentimento, 
anzi quel moto vitale, che Dante consacra sulla 
bocca di Beatrice, anche a purificazione del giova¬ 
nile errore, quando essa interrompe l'invettiva del¬ 
l'azione paraliturgica nel Paradiso Terrestre e si 
rivolge agli Angeli testimoni insonni: 

Questi lu tal nella sua vita nova 

l'irfua/mcnte eh ogni abito destro 

fatto averebbe in lui mirabil prova... 

Dante s'abbandona a quel tumulto del sentimen¬ 
to e dei senso, ma su tui ed in lui vigila il lume 
di Beatrice e la forza operosa e amorosa della 
Grazia. Le rime rappresentano, nel loro complesso, 
quella disponibilità, e la V'ita Nova rappresenta 
quella vocazione: con l'impegno ontologico che ogni 
vocazione comporta, che è di fare uno di tutto: 
intuizione e prassi, conoscenza e coscienza, gli 
amori e ! Amore. Quando l'erudizione scruta i due 
tempi della composizione della V'ita Nova, non 
fa che rendere esplicito questo dualismo della scel¬ 
ta, che è insieme necessaria e gratuita, e tentarne 
una trasposizione documentaria che rischia a sua 
volta di irrigidire in un povero determinismo quel 
labile cammino della poesia verso l'eterno. Noi non 


vogliamo certo disquisire di problemi metodologici, 
qui: e se l'ambizione di ogni introduttore di poesia è 
di offrire chiavi di lettura, ci accontentiamo di rac¬ 
comandazioni trepidanti: cerchi il lettore, sfiorando 
versi che han tanto destino, dopo di sé, di fortuna 
e di poesia aggiunta a poesia, di rimaner leggendo 
intento e pensoso, dì cogliere il fragile mistero della 
parola musicale e di accettare il rigoroso mistero 
della scienza, e di sentire che da Dante poeta ma¬ 
tura il Dante sapienzale e morale non già per una 
frattura e per un disporsi su diversi piani, ma per 
un ricupero di vita unitaria, la vita totale, o dite 
immortale, della sua concreta persona. Solo cosi 
potrà il lettore penetrare nel mondo di attesa che 
è la lirica giovanile di Dante. E ancor proiezione 
di questo dualismo e del rapporto ontologico del¬ 
l'unitario e del molteplice risulterà il divario fra 
le rime più assorte, 

Tanto gentile e tanto onesta pare, 
e le rime più disperse, 

adorni legni in mar forte correnti. 

fra la diastole e la sistole del suo gran cuore. 

La poetica di Dante lirico è tanto chiara, per il 
lettore moderno, non solo perché confluisce nella 
totalità artistica, dottrinale e morale della Comme¬ 
dia. che a sua volta, riflettendovi i suoi stilemi chiu¬ 
si e perentori, la definisce, ma perché da quell'au- 
tobiografìsmo lirico è discesa tutta la poesia mo¬ 
derna, e tutta la narrativa che ha accettato di sta¬ 
bilire un nesso intrinseco fra il soggetto e l'ogget¬ 
to. C’è Petrarca, su questa traccia, discepolo av¬ 
verso. e c'è Shakespeare: l'unico che sappia pro¬ 
porre uno spazio quasi altrettanto vasto al viaggio 
dell'ispirazione lirica: e c'è Goethe, pur più corpo- 
so d'invadenza e d'umori. E c’è Rousseau, che 
apre una fase della narrativa moderna, e c'è Proust, 
che la chiude. La poesia del Novecento, fra Unga¬ 
retti ed Eliot, ha dato alla lettura un contributo 
che la critica, da sola, non avrebbe saputo. Ma 
anche questo dato storico lo si traduca in racco¬ 
mandazione soltanto: accetti il lettore di far con¬ 
fluire nel testo che gli è offerto tutto il tesoro della 
memoria. 

Poi. sulla strada della Commedia. 
all eterno dal tempo ero t>enu/o 
e da Firenze in popot giusto e sano, 

e proponendo altrui la comprova di quella dignità 
di elezione di cui meditando e poetando si è fatto 
ben certo, ecco il Convìvio-, banchetto di sapienza 
imbandito a quei primari cittadini dell'Italia comu¬ 
nale con cui il priore fiorentino s'é trovato a col¬ 
laborare e competere nella ambiziosa e sfortunata 
fase della sua politica attiva. In volgare e rivolto 
all'incremento del viver civile, è il libro che fonda 
un nuovo umanesimo, con il nuovo rapporto storico 
fra l'antico e il moderno. Qui si dichiara, per la 
prima volta, che il volgare, questo modo espressivo 
e comunicativo tanto più legato alla natura che la 







astrattiva c razionalistica « gramatica ». la lingua 
latina, c perciò degno di un dominio più universale, 
è capace di ogni dignità scientifica, storica e teo¬ 
logica. Qui si ordisce il commento di quelle rime 
morali con cui il cittadino di comune aveva tentato 
di sollevarsi a guida dell umanità discorde. Qui si 
fissa il canone della nobiltà umana sottratta all in¬ 
vestitura del tempo e della ricchezza e. contraddi¬ 
cendo l imperial sentenza di Federico II. esaltata 
solo per naturai grazia. Qui l exul imnteritus 
tenta di guadagnarsi il ritorno in patria con il pre¬ 
stigio della dottrina. Poco più innanzi nel tempo 
spererà di tornarvi ad opera della giustizia armata 
di Arrigo VII. Ma rifiuterà un'amnistia che non 
riconosca la sua dignità di poeta politico. E la let¬ 
tera all'Amico Fiorentino è il degno suggello delle 
sue Epistolei libelli politici di alta sapienza, di ir¬ 
ruente vena, di violenza biblica ed aoocalittica; con 
lui la nuova poesia si lega alla sorte di tutto 1 uma¬ 
no, e coinvolge nella fortuna comune il destino di 
ciascuno e di tutti. Qui è il tempo della Commedia: 
che segue al tempo della illusione politica nel 
messo da Ciclo. Timperatore: come a sua volta 
il tempo deH'illusione politica segue il tempo del¬ 
l'illusione dottrinale: i due trattati della sapienza e 
della retorica, il Convivio e il De l'ulgari cloquentia, 
rimangono interrotti alla stretta dei tempi. E al 
Poeta non resta che l'acquisto della patria celeste, 
dacché la patria terrena gli è per sempre, vivo e 
morto, negata e chiusa. Pausa invece e congedo le 
Egloghe. 

Le opere dottrinali, in quel nesso serrato di poe¬ 
sia, di dottrina e di vita che è la parola di Dante, 
sono, come il Convivio, spianamento e commento 
della sua opera poetica: ed accade quasi inciden¬ 
talmente che egli, nel De vulgati eloquentia, fondi 
la nuova scienza linguistica in un nuovo sistema 
di dati lessicali, storici, geografici; magari contrad¬ 
dicendo. come si è osservalo con troppo puntiglio¬ 
so rigore, la teoria del volgare illustre con la nuova 
pratica della Commedia, che è lo stile, e la lingua, 
ed il nuovo abito dell'operare « comico » cioè me¬ 
diocre. Ma ancor di qui deriva, intorno al <c p/c- 
num >1 della Commedia che noi si circuisce dall’uno 
all'altro frammento, la forza discorsiva della sua 
invenzione e della sua riflessione: sempre aperto 
all'invenzione poetica: sempre pronto alla codifi¬ 
cazione dottrinale: ma mai soprappreso tanto dal¬ 
l’orgoglio del dotto da trascurare la sua vocazione 
più autentica, che è la ricognizione del destino 
umano a specchio della volontà divina. Anche in 
questo senso, se la Questuo de aqua et terra è la 
proiezione cosmografica del suo naturalismo, e fi¬ 
gura dell’universo terrestre penetrato dal viaggio 
infernale e circoscritto dal viaggio paradisiaco, il 
trattato politico. Monarchia, suggella il ricupero e 
la pace raggiunta della sua cosmografia morale: 


con quel raggiare di Dio padre nella sfera del tem¬ 
po e nella sfera dell eterno: con quella fiducia 
suprema che anima il libretto, di dir « sì n alla pro¬ 
messa felicità della vita terrena e « sì >i alla pro¬ 
messa felicità delta vita celeste. 

* 

Che Dante abbia tante volte concretato in figura, 
in emblema, in cifra, il suo dire; e che la tradizione 
delle arti figurative nell'Europa moderna si rifaccia 
a lui tutta quanta, alla sua cosmografia ed alla sua 
commedia, alla sua poetica della visione e addirit¬ 
tura alla sua maniera di vivere come vedere, che 
rompe il tenebrore d'inferno e rende comprensibile 
ed umana con le penombre di Costanza e di Pic- 
carda il paradiso, e con l’abbattimento del velo di 
luce dalle anime dell’Empireo; è introduttorio e 
giustificazione dei propositi che hanno guidato il 
commento iconografico che le illustrazioni dispon¬ 
gono a questa edizione. Su questa strada del rias¬ 
sunto figurativo di una totalità ontologica dell esi- 
stenza si era messo il Poeta e si mise, naturalmente, 
il lavoro artistico insieme ed intellettuale, artigiano 
e dottrinale, degli illustratori; che tutti insieme, 
noti ed ignoti, da Giotto a Michelangelo, e per 
una inintermessa serie di alluminatoci, che a tutto 
badavano fuor che ad affidare ad un nome l'in¬ 
chiesta marginale sulla loro arte, costituiscono un 
capitolo imponente del commento perpetuo alle 
opere di Dante, e forse la fase più impegnativa 
della storia della miniatura. 11 lettore legga e con¬ 
fronti: già sa, dalle discussioni moderne sull'ese¬ 
gesi perenne, sul senso drammaturgico del divenir 
della parola, sull'opera aperta e chiusa, che il tem¬ 
po perpetuamente apre la verità dell’arte rinchiusa 
nella forma: e che il segreto della poesia si di¬ 
chiara non pur nella glossa filologica ed erudita, 
ma nella Nachdichtung, nella poesia aggiunta a 
poesia, nell'arte aggiunta a poesia. Già sa che ser¬ 
virsi di uno strumento diverso, toni e volumi in 
luogo di parole, spesso aiuta l’artista a liberarsi, 
così da renderlo più utile dell'esegeta costretto ad 
aggiunger parole minori a parole maggiori. Non 
tutto è direttamente documentario: certe sugge¬ 
stioni più potenti vengon di più lontano: ma tutto 
è inteso al ricupero di Dante. Né con altra scrit¬ 
tura umana il confronto è tanto alto che con Dante. 
Non gli bastano né parola né storia: altra misura 
occorre, una misura infinita ed eterna. I segni e i 
colori e la varia avventura dei paragoni gli apri¬ 
ranno un immenso spazio: 

in me stesso m'esalto. 

Né si smarrisca: come accadde al Poeta appog¬ 
giandosi ai muri dipinti di quella dimora fiorentina, 
quando avvertì la viva presenza di Beatrice non 
vista. 


MARIO APOLLONIO 
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TUTTE LE FOTOGRAFIE PUBBLI¬ 
CATE IN «UEST'OPERA, SONO 
STATE ESEGUITE DALLA CASA 
EDITRICE FRATELLI FABBRI: TUT¬ 
TI 1 RELATIVI DIRITTI SONO DI 
PROPRIETÀ ESCLUSIVA DI ic FRA¬ 
TELLI FABBRI EDITORI» . MILANO. 
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Si celebrerà nel 1965 il settimo secolo dalla na^ 
scita di Dante. Volendo ricordare lavvenimento, 
i Fratelli Fabbri pubblicano la presente edizione 
della Divina Commedia dove il lettore troverà /n- 
sieme al lesto e a un accurato commento, npro- 
dotti interamente o parzialmente i codici più anti^ 
chi e più belli e le illustrazioni ispirate dal poema 
alla mano di insigni artisti. 

Dedizione è destinata al popolo, e popolo, dotti 
e indotti. Sfamo tutti quanti, o dovremmo esserlo. 
Nel corso della lunga vita ho sentito parlare di 
Dante chi aveva negli studi consumato gli occhi; 
rammento anche di avere sentito recfTare Canti 
della Divina Commedia a un falegname che a stento 
per decifrarla aveva imparato a leggere e a seri- 
vere, e la sapera tutta, e non soltanto a mente: 
qualche volta era perfino in grado di spiegarla me- 
glio di chi solo a cercarne la lezione giusta d'un 
emerso, perdeva gli occhi. 

Non dunque mi perseguiterà, lo spero, l accusa 
di perpetrare un atto indiscreto se mi considero 
anch'io capace, secondo un privilegio comune, di 
manifestare riflessioni su un libro venuto in luce 
per muovere sempre, in ogni persona umana, sentii 
men^f e pensieri. 

it 

Il primo effetto che fa. mi pare, la Divina Com¬ 
media. è. per iansia che la percorre dal primo al-^ 
l'ultimo verso, di stupenda inesorafcf/iYà, C'è in¬ 
nanzi tutto da attestare Iddio: non un feticcio: ma 
il sommo intelletto cui. dalieterno» è presente 
iUomo. cioè un anirerso in ordine^ un universo 
giudicato. Misurati da quella sommità, gli eroismi 
umani, le abiezioni umane, tutti gli atti umani ap¬ 
paiono collocati per sempre, nella sua realtà vera 
al giusto grado, ciascuno. Non credo si conosca, 
nella letteratura delle genti europee, dopo il Gorgia 
platonico, rappresentazione della giustizia frutto 
d'un sapere più preciso c ras^o, mossa da una fede 
più poetica più coraggiosa e. posso dirlo? più fa^ 
nasica. Si tratta della giustizia attiva dalla quale 
unreamenfe, avendone chiara coscienza e contem^ 
piandone i segni, può scaturire la musica spirituale 
che sale verso la sua suprema liberazione e purezza. 

Il non essere in possesso d*una coscienza cosi 
fatta sarebbe ritenere che. nelle sue misure, la giu¬ 
stizia possa essere priva di giustizia. Sarebbe priva 
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di giustizia, la nostra giustizia, la giustizia di noi 
all'opera nello spazio e nel tempo, se. dalla confu¬ 
sione. datr agitazione, dal travaglio, dal dramma, 
dalla selva oscura' della nostra vita carnale c 
della nostra vita storica non sapessimo, non desi' 
derassimo e almeno non tentassimo di trasferire i 
nostri atti neliassoluto cercando in qualche modo 
di vederli come appariranno nudati, valutati e c/as- 
sificati da un arbitro infallibile, al compimento dei 
secoli, in una. finalmente possibile, generale e ul¬ 
tima sistemazione di ciascuna persona umana e di 
tutta iumana storia. 

La giustizia in assoluto sarebbe, in altri termini, 
vano parto di delirio, se il millenario sentire e im¬ 
maginare e speculare dei poeti e dei filosofi non 
iavesse invocata per c/iiarire al sentimento, al pen¬ 
siero o alla fantasia, la causa e il fine universali 
dell uomo: la sua pura libertà e felicità - e se la 
speranza di giustizia non si scoprisse costante neU 
l'atiiv’ità morale dell uomo: la tesa speranza anche 
a conseguimento terreno d una sorte degli individui 
nelle società temporali, degna della persona umana ^ 

* 

Dante non è di quelli che dovendo fabbricare 
una casa incomincerebbero dal tetto, e sa. e mo¬ 
stra, dovendoci spiegare Vuomo. che l uomo è. nel 
suo slancio verso un supremo riferimento e ne/- 
rumile accoglimento del suo universale destino sto¬ 
rico, innanzi Slitto appalesato a sé dalla sua natura. 
da ciò che gli è. in giro a sé nello spazio e. dentro 
la sua carne, nel succedersi delle generazioni, ' sen¬ 
sibile'* e "corruttibile *: 

Tu dici che di Silvio il parente, 
corruttibile ancora, ad immortale 
secolo andò* e fu sensibilmente* 

Si fa narrare da Virgilio: 

Di poco era di me la carne nuda... 

Tale è lestrema nudità: è estremo tenebrore. 
estrema oscenità, estrema pietà, se un corpo oramai. 
/'anima essendosene disciolta, sia cadavere, ridotto 
ssa a sola materia. 

Ma ne resta tra noi l ombrat l'ombra del corpo 
quale esso fu uiuente. i7 clamore d'oltretomba delle 
anime impazienti di ricongiungersi ai loro corpi, 
corpi finalmente, consumatisi i seco/i. /i6ori di ma¬ 
teria. e si ha. per tramite timido di ombre superstiti 
in mezzo a noi. consapevolezza della magia della 
paro/a che lega dal primo a//'u/timo giorno del 
mondo tutta /'umana fatica: si ha, ecco, memoria, 
e ecco che di nuovo spunta il giorno, che di nuovo 
i macigni si ergono e acquistano spigoli, durezza, 
quantunque le velature del passato abbiano età prin¬ 


cipio - e direi che la luce non riesca mai a dissol' 
verla molto - tanta sconcertante ambiguità. Stu¬ 
piti* trepidi e teneri, ecco che gli sguardi ripren^ 
dono, da remoti sembianti, a interrogarsi negli 
occhi: ecco, dal primo all ultimo giorno del mondo, 
il fratello che é belva al fratello: ecco che tra i 
vivi e i morti si prosegue il dialogo, e che. tra la 
natura e l uomo, ha luogo il legame storico, e che 
non perisce mai /arte di 

... Eritòn cruda 
Che richiamava l’ombre a* corpi sui... 


Sa Dante che per conoscersi / uomo anzitutto è 
portato a chiarire a sé la sua esperienza secondo i 
dati che gli vengono dai propri limiti terreni, i li¬ 
miti di spazio e di tempo, i natura/i /imiti "sensi¬ 
bili' e "corruttibili' e sa Eritòn è in noi - che il 
tempo sarà per primo presente all uomo, poiché è 
il suo segno tragico che. dall'interno, dal secreto, 
sino dal seme, e sino alla morte, gli scandisce /'esi¬ 
stere indii»idua/e. ma. per averne coscienza, per 
distinguerne dalla notte le ombre, occorrerà prima 
possedere misura umana dello spazio. Lo spazio 
natura/mente fomenta il primo slancio poetico del 
/ uomo, muovendo a sentire aspirazione a liberta. 

Dunque i7 primo modo di conoscere de// uomo è 
la poesia: è il suo modo innato di arere nozione di 
ciò che nella natura sua permane immorta/e. e ve¬ 
dremo che sarà anche il suo supremo modo, quando 
/uomo stesso avrà saputo fare in sé luce completa 
sino a immedesimarsi nella poesia ed essere, per 
conseguita potenza morale e per possesso di chiaro 
intelletto, un libero uomo. Da principio la parola 
per /'uomo era poesia, e. sofferto, dic/iiarato* iso- 
lato e superato ogni male, dalluomo rirestita / ori¬ 
ginaria. musica/e purezza, per l'uomo la parola sarà 
più che mai luce, poesia. 

Ma la parola, che avrà sommamente per Dante 
il valore di segno ascendente deli'intelletto e di 
duro strumento della passione mora/e. gli giunge^ 
per iniziarlo a umanità e a poesia, anteriore a/- 
/ uomo stesso* sacra, radicata nel mistero della na¬ 
tura. sostanza stessa della coscienza, anche se essa 
non sarà profferita dall uomo e non sarà da esso 
udibile se non quale umano strumento della storia^ 

... *1 sol tace: 

sensi e coscienza accostati bruscamente, quasi senza 
/asciare tempo alla durata; /^immediatezza affermata 
proprio nel momento in cui sta per affacciarsi alla 
mente la storia. 

Tale la parola per Dante: arriva, sebbene 
già. d impeto al primo piano, divorando, 
quanto nel suo intervenire non sia il projjt 
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lare; e cosi, subitanea, irrevocabile, essa si era ad^ 
densata e pietrificata con la malia e con /orrore 
irrotti insieme alle tre araldiche bestie mentre esse 
egli indovinava. ‘ 

E anche dunque la storia, e la malinconia che 
proprio il suo tempo, il tempo di Guido Cavalcanti 
incomincia a conoscere; anche la malinconia portata 
dalla storia alle cose, anche il tempo e la sua ma¬ 
linconia, poiché non può et;//are il tempo la sua 
condizione di essere il segno del perire, del perire 
al quale Dante anzi toglie ogni velo - anche la 
storia veduta nella sua malinconia si convertirà, 
nella parola dantesca, a incarnare aspetti detratti- 
vita umana definiti per sempre. 

Dante fa anche i conti con la matena. ed é pro¬ 
prio della sua arte di mostrare insieme al perse¬ 
guirsi e al comporsi delle idee, la materia rio//osa 
alle prese con /'anima e dallanima soggiogata e 
modellata. È l'anima la forma corporis. l immortale 
principio plasmatore in piena libertà, ed è essa 
tanto più libera, tanto vuole farsi più libera, quanto 
meglio si sia a6i7iYa/a a giudicare qualsiasi altrui 
forma del corpo. < 7 eia/siasi altrui anima, avendo im¬ 
parato a vederla come realmente è. per aver im¬ 
parato a vedersi e a farsi migliore. Come la luce 
fisica, che svela agli occhi i corpi, e. secondo la sua 
dose di chiaroscuro, li svela peggio o meglio, una 
anima, secondo la sua viltà o la sua nobiltà, é al 
suo corpo di persona umana, forma ripugnante o 
forma sublime. 

Larte. in tali condizioni, è una fatica d'Èrcole. 
£ sempre una fatica d'Èrcole. Ma sono special- 
mente faticose le s/raorJinarre condizioni di quel 
secolo, nel quale, franta /'as/ra//a fissità dei mo¬ 
duli. lo spazio e il tempo hanno fatto la loro ricom¬ 
parsa suggestiva, e l'uomo, nel ' sensibile'* e nel 
"corruttibile", è /orna/o a tormentarsi, e quel /or- 
mento reputa /'unico modo terreno valido a espri¬ 
mersi cercando lEterno. Come mai aveva fatto a 
non più riferirsi ad essi, al 'sensibile ' e al "corruN 
tibile" , se essi recano impronta d'anima? L Eterno 
- a//es/erà quel secolo - si manifesta non solo 
nell inconoscibile a//rarerso la rivelazione della 
Gra^^ia e l'autorità della Scrittura, ma aferesi neh 
/ esperienza naturale della stessa creatura nelVespe- 
rienza poetica, o politica, o filosofica, è fatto cosi 
quel finire d'evo nel quale G 10//0 riscopre la sen¬ 


sibilità volumetrica e, nel dramma spaziale dei corpi, 
la durata terrena dell'uomo - il tempo, il tempo 
fonte d'eroico vivere* altra funzione non avendo 
se non di segnare caducità. Non c7imen/ic/?erò mai 
quelle braccia del Cristo degli Scrovegni che si al¬ 
largano a stringersi sul petto un Giuda enorme 
come un monte. E che imporla che Giuda stia per 
tradire - supera tutto, la gioia di quel Cristo giot¬ 
tesco che. nella sua bontà scavando le fondamenta 
della giustizia, finalmente ritrova nella consis/enza 
corporale dell'apostolo traditore, la nostra malin¬ 
conia: è un Cristo d una bontà ineguagliabile, tale 
che nemmeno la più tetra inpra/iYuc/me potrebbe 
per con/ras/o darne la misura. Una giustizia, fon¬ 
data su tale bontà, non potrà, venuta ì ora di non 
essere più se non la giustizia, non essere terribil¬ 
mente inesorabile verso chi non ebbe cura, stolto o 
ribelle di farsi partecipe deli Amore che la muove 
e la regola. 

Il Cristo terribile ce lo farà vedere due secoli 
dopo nel Giudizio Universale i7 migliore interprete 
di Dante, Michelangelo. 

★ 

Che altro dire del libro? A tuttoggi rimane il 
più moderno tra quanti dettati da// umana ispira¬ 
zione. / dannati, gli espianti, i santi vi sono ritratti 
ciascuno nel modo unico» inimitabile, che ha ogni 
persona umana, e, sebbene siano esistenze di tanti 
secoli fa e anche di secoli precedenti Dante* la ve¬ 
rità dei loro connotati è tale che nessuno dei per¬ 
sonaggi di Dostojevski, di Balzac, di Manzoni o 
di Kafka, a loro confronto è più profondamente 
identificato e insieme più simile alla gente che in¬ 
contriamo per la strada, con la quale conuersiamo 
al caffè € potremmo stringere rapporti più com¬ 
plessi. 

E che dire della poesia? Leopardi e Mallarmé 
sono poeti immensi, dei quali nessuno ancora ha 
superato negli ultimi duecent'anni la rivoluzione di 
linguaggio e Varte di tentare l'inconoscibile. Ma 
ancora per noi é più giovane del loro il linguaggio 
di Dante e la sua metafisica d'un soffio è già nel 
cuore del mistero, il sacro, purtroppo quasi intera¬ 
mente inibito alle nostre monche esperienze, essen- 
dogli familiare, motivandogli ne//in/imo dell'essere, 
la poesia. 

GIUSEPPE UNGARETTI 
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Nella primavera del 1300, a 35 anni, l'età che egli considera il punto di mezzo 
della vita umana. Dante inizia il suo viaggio nell'oltretomba. Irretito in una vita peccaminosa 
{la selva oscura) non riesce a trovare da solo la via del bene. La selva lo riempie di terrore, 
essendo un chiaro preannuncio della dannazione della sua anima. 

Egli non saprebbe nemmeno ricostruire le fasi del suo allontanamento dalla vita vir¬ 
tuosa, perché tjuando cominciò a peccare, signoreggiato ormai dai soli istinti, privo di 
luce intellettuale (pieno di sonno), non aveva più la possibilità di discemere il bene 
dal male. 

Quando Dante, all'uscita dalla selva, vede la sommità del colle (simbolo della faticosa 
ascesa verso il bene, dell'espiazione, della purificazione) illuminata dai raggi del sole (sim¬ 
bolo della Grazia), comincia a sentirsi rinfrancato, come un naufrago sfuggito ai marosi 
e approdato, ancora incredulo della propria salvezza, alla riva. Inizia l'ascesa del colle. Ma 
tre belve (allegorie di tre peccati specifici - la lussuria, la superbia, l'avarizia - o, se¬ 
condo altri, delle tre categorie aristoteliche del peccato - la malizia, la sfrenata bestialità e 
l'incontinenza -) lo ostacolano nel suo procedere, così che egli alla fine dispera di poter 
raggiungere la vetta ed è sospinto nuovamente verso la ralle della perdizione. A ijuesto 
punto gli appare l'ombra di Virgilio (simbolo della ragione umana, della filosofia) il tjuale 
gli annuncia che, se vorrà approdare alla meta agognata dovrà seguire un altro percorso, 
visitando successivamente, sotto la sua guida, il regno dei dannati e quello delle anime pur¬ 
ganti. Perché poi egli possa avere diretta conoscenza del regno degli eletti, Virgilio dovrà 
adularlo alla guida di Beatrice (simbolo della fede, della teologia). 
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INTKODUZIONE CRITICA 

Per opinione unanime dei critici i canti introduttivi 
della Divina Commedia, mentre ci darebbero la chiave 
interpretativa di tutto il poema, non riuscirebbero a rag¬ 
giungere una persuasiva individuazione di personaggi, 
caratteri, situazioni. Il giudizio del Croce sul primo 
canto può rendere ragione di questa valutazione negativa : 
“Specialmente il primo canto dà qualche impressione 
di stento ; con quel « mezzo del cammino » della vita, 
in cui ci si ritrova in una selva che non è selva, e si vede 
un colle che non è un colle, e si mira un sole che non è 
il sole, e s'incontrano tre fiere, che sono e non sono fiere, 
e la più minaccevole di esse è magra per le brame che 
la divorano e, non si sa come, « fa vivere grame molte 
genti Tanta severità non è certo fatta per invogliare 
alla lettura chi intenda accostarsi al « poema sacro » per 
la via additata dal suo autore, affrontando cioè per prima 
cosa l’intrico di simboli che ne adombrano il mistico 
significato- Una più cordiale adesione alla parola del 
Poeta, pur nel suo laborioso maturare, gioverebbe senza 
altro meglio allo scopo. 

L'ostacolo maggiore per noi, nel seguire Dante agli 
esordi del suo capolavoro, è senza dubbio costituito dal¬ 
l'allegoria, questo schema interpretativo che è stato argu¬ 
tamente definito da uno storico la <( pianta parassita nella 
serra della tarda antichità »> e che ritroviamo in tutte 
le manifestazioni deH'arte del medioevo. La nostra men¬ 
talità positiva, tutta volta al concreto e all'» effettuale », 
ben diffìcilmente trova di che nutrirsi nel miracoloso tes¬ 
suto di rispondenze che la mente medievale scorgeva dap¬ 
pertutto nell'universo. Perduto il senso del « sacro », sten¬ 
tiamo a scorgere nelle cose la traccia di un Creatore, la 
misura di un ordine sottratto al fluttuare degli eventi. Ai 
tempi di Dante non era così. Il linguaggio dei simboli era 
di dominio comune, l’uomo era avido di <(interpretazioni» 
che colmassero l’infinita distanza che lo separava da Dio. 
Ma anche a noi l’allegoria non può non apparire legit¬ 
timata in pieno, là dove crea un linguaggio autonomo, 
non vincolato alla lettura « in chiave » che essa propone. 
Se cioè essa non esaurisce le sue risorse espressive nella 
delimitazione del proprio ambito di concetti, ma anzi, 
come quasi sempre in Dante, conferisce alla parola, 
coll’immetterla in una prospettiva infinita, una dimen¬ 
sione espressiva che altrimenti non avrebbe, allora dob¬ 
biamo riconoscerle il diritto a una considerazione non 
prevenuta sul piano della poesia. Forse la poesia dei 
canti introduttivi della Commedia va cercata nel tono 
particolarissimo che l’uso dell’allegoria conferisce alla 
parola di Dante: tono severo, assorto, meditativo in cui 
rivive, riportato entro una prospettiva medievale, l’alta 
ispirazione dell'Antico Testamento. 

"Il verso con cui si apre YInferno, e insieme la Di¬ 


vina Commedia, emerge da una memoria tutta percorsa 
da echi biblici e profetici. Il testo di Isaia u ego dixi in 
dimidio dierum meorum vadam ad portai inferi » 
(XXXVIII, 10), direttamente citato dalle parole di Dante, 
e il testo del Salmo LXXXIX, 10 « dies annorum nostro- 
rum septuaginta anni », da esse indirettamente alluso, 
evocano un’atmosfera solenne in cui il discorso acquista 
come una dignità liturgica, il sigillo sacro di un annun¬ 
zio misterioso." (Getto) 

Osservazioni analoghe si possono estendere al I canto 
nel suo complesso. 

ì\Tra i momenti lirici di più agevole lettura spiccano, 
in questo canto, il drammatico paragone del naufrago, 
la paradisiaca apparizione della luce sulla cima del colle, 
la dolente elegia di Virgilio consapevole di essere per sem¬ 
pre bandito dal premio dei beati {oh felice colui cubivi 
elegge]). Dal canto suo la rappresentazione delle fiere, 
pur rispondendo a criteri allegorici, è tutt’altro che fredda 
e classificatoria. Non possiamo vedere in esse soltanto 
“tre motivi da miniatura medievale e da bestiario”. 

Ancora il Getto, svolgendo alcuni spunti chiarificatori 
del Momigliano, per il quale nella presentazione delle tre 
fiere “si rivela la capacità di Dante di cogliere le linee 
significative di un essere vivente, di darne, per cosi dire, 
la definizione pittorica”, precisa; “Dante non ci pre¬ 
senta degli animali rigidi, imbalsamati, ma al contrario 
degli animali in movimento, vivi... La lonza è tutta bal¬ 
zante leggerezza e morbida agilità e sferzante eleganza... 
Il leone, a sua volta, ha qualcosa di statuario, un'impo¬ 
nenza monumentale da cui si sprigiona però una forza 
compressa, una fierezza energica... La lupa, infine, assu¬ 
me un profilo nervoso, sfinito e teso a un tempo..- Essa 
è definita come la bestia sama pace: un tratto che, di 
nuovo, coglie l’intimità e insieme il gesto dell’animale, il 
suo istinto e il suo agire, l’insaziabile cercare". È vero che 
le tre fiere sono nate nella fantasìa del Poeta non da una 
presa diretta di contatto con la natura, ma da una sentita 
rielaborazione della Sacra Scrittura (Geremia, lamen¬ 
tando la corruzione del regno di Giuda, dice: “Ecco 
perche il leone della foresta li uccide, il lupo del de¬ 
serto li sbrana, il leopardo è in agguato davanti alle loro 
città"; V, 6)- Ma - conclude il Getto - “l’operazione poe¬ 
tica svolta da Dante” consiste qui in una “ricerca che è 
simultaneamente intellettuale ed estetica", cosi che, “come 
nel linguaggio biblico, in genere, e soprattutto in quello 
profetico, si determina una specie di continuo spostamento 
dal primo piano dell’immagine a quello più lontano e 
segreto del pensiero". Si trattava “da un lato di umaniz¬ 
zare, di rendere passionali, viziose le tre fiere, e d’altro 
lato di dare alle sue idee di peccati un carattere bestiale, 
sottolineandone l'aspetto disumano, ferino". La coordi¬ 
nazione tra figura c figurato non è pertanto riuscita arbi¬ 
traria sul piano della poesia. 
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La Comuiedia, latarno. 

ItAziaì^ dall'' iodpit 

Mìd. fxoteotixia - xc, 
XA^ « (Rotila. Biblioteca 
Vaticana . Ms. Barb. 
LaL 4112 ^ L 8 0 


Nef mezzo dei cammin dì nostra vita 
mi ritrovai per una sefva oscura 
cBe fa diritta via era smarrita. 


AB quanto a dir quaf era è cosa dura 
està sefva sefva^^ia e aspra e Jorte 
cBe nef pensier rinova fa paural 


Tant’è amara cBe poco è più morte: 
ma per trattar def Ben cB'io vi trovai 
dirò deff'aftre cose cB’i' v’Bo scorte. 


Io non so Ben ridir com’io v’entrai, 
tant’era pieno di sonno a quef punto 
cBe fa verace via aBBandonai. 


L A metà della nostra esistenza terrena 
mi trovai a vagare in una buia foresta, 
nella condizione di chi ha smarrito la 
via del retto vivere. 

Nef mezzo de/ cammin dr nos/ra virar 
"{la nostra vita] procede a imagine... 
di arco, montando o discendendo... lo 
punto sommo di questo arco... io credo 
che... sia nel trentacinquesimo anno" 
[CotwuftQ IV. XXI[[, 6 e 9). 

Mi rUcovm per una selva oscura* la 
selva oscura ("la selva erronea di que* 
sta vita"; Co/ivirio IV. XXIV. 12), che 
ciascuno di noi singolarmente, e tl gene- 
re umano nel suo complesso, è costretto 
ad attraversare, simboleggio il peccato 
b e le difficoltà che dubbiamo superare 

1 per vincerlo. Per aver ceduto alle lu^ 


singhe di una vita che lo ha allontanato 
da Dio. il Poeta si accorge all'lmprov* 
viso, con terrore, di non aver piu alcun 
saldo punto di riferimento che possa 
guidarlo nelle sue azioni, cammina nel 
buio, e le passioni, non più frenate da 
un principio razionale, lo dilaniano cru<* 
delmenle. La sua vicenda è quella di 
ognuno di noi. Fio da questi primi 
versi Dante trasferisce quindi la sua 
esperienza personale su un piano di va' 
lidità universale. 

4. Mi é assai difficile descrivere questa 
{e,sfa) selva inospitale. Irta di ostacoli 
e ardua da attraversare, che al solo 
pensarci risuscita in me lo sgomento. 

7. 11 tormento che provoca è di poco In* 

feriore allangoscia della morte; ma per 


giungere a parlare del bene incontra' 
tovi, dirò prima delle altre cose che in 
essa ho vedute. 


Tanf'é amara che poco c più morte: 
allegoricamente: il peccato è vicino 
alla dannazione, la morte dell'anima. 

IO. Non sono in grado di spiegare il modo 
In CUI VI entrai, tanto la mia mente era 
ottenebrala dairerrore {tant'era pieno 
di sonno), quando abbandonai ù cam¬ 
mino della verità. 


Ta/ifWa pieno di sonno l'abbandono 
della via del bene é graduale e pro¬ 
gressivo. e perciò non può essere deter¬ 
minato Il momento in cui si comincia a 
peccare. 


Il 
























13. Ma giunto alle pendici di un colle, 
dove terminava la selva che mi aveva 
trafitto il cuore di angoscia, 

16. volsi lo sguardo in alto, e vidi i declivi 
(spaf/e) presso la cima già illuminati 
(c/csr/rc) dai raggi dell'astro (il sole) 
che guida secondo verità {dritto) cia^ 
scuno nel suo cammino (calie). 


Per Dante, come per tutti i dotti del 
suo tempo# che seguivano su questo 
punto la teoria dell’astronomo egiziano 
Tolomeo, vissuto nel 11 sec. d C.. cen' 
tro dell'universo era la terra (teoria 
geocentrica) . 

Nel sistema tolemaico il sole era un 
pianeta come gli altri e come gli altri 
ruotava intorno alla terra. 

Qui. sul piano allegorico, il sole è sim¬ 
bolo della grazia divina ("Nullo sen¬ 
sibile in tutto lo mondo e più degno 
di farsi essemplo di Dio che 1 sole': 
Cvnvtifio [[[, Xll. 7). È Dio. che. a un 
certo momentoi nella sua infinita mise- 
licordia. si manifesta al peccatore: le 
cose, rischiarate da questa luce, riac¬ 
quistano un senso< il foro vero senso; 
chi disperava intravede finalmente la 
via della salvezza. 



Ma poi cB'i' Jui af piè i'un coffe giunto, 
fà cfove terminava queffa vaffe 
cBe m'anea di paura if cor compunto. 


guardai in afto. e vieti fe sue spaffe 
vestite ^ià efe' ra^^i efef pianeta 
cBe mena (fritto aftrui per o^ni caffè. 


Affor Ju fa paura un poco queta 
cBe nef fa^jo (fef cor m'era (furata 
fa notte cBV passai con tanta pietà. 
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E come quei cBe con fena affannata 
uscito /uor dei pefa^o affo ripa 
si vof^e aff’acqua peri^fiosa e ^uata, 


25 così f’animo mio, c6 ancor fuggiva, 
si vofse a retro a rimirar fo passo 
cBe non fasciò ^iò mai persona vino. 


28 Poi cb'èi posato un poco if corpo fosso, 
ripresi via per fa pia^^ia diserta, 
sì ebe ’f piè jermo sempre era ’f più basso 
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La Commediar Uileraa, 

Mìq. lombarda ' 
prima meri del eccolo XV - 
{Parigi, Biblic^eca Nazionale 
Mb. Il 2QÌ7 . r. 6 r) 


Allora la paura che, per tutta la notte 
da me trascorsa in così compassione^ 
vole affanno (p/è^a), mi aveva atta¬ 
nagliato nel profondo del cuore, placò 
In parte la sua violenza (fi< .. u/t poco 
quota) . 


La notte cfxf passai con tanta pietà; 
naturalmente le tenebre, contrapposte 


InEerno L 16-^8 

La Commedia, Inferno. 
Min. lombarda - 
prima metà del secolo XV ^ 
(Imolar Biblioteca Comuxiflle ' 
Ms, 32 ^ f. 1 r> 


alla luce, hanno in Dante, e particolaC' 
mente in questo canto introduttivo, una 
portata simbolico'allusiva che. al di 
là della lettera, et pone in presenza dì 
quello che è il dramma della coscienza 
impegnata a vivere moralmente. E^se 
stanno a significare il caotico conlra* 
stare degli istinti, laddove la luce, prin¬ 
cipio ordinatore, rappresenta il sorgere 
di un'armonia, di un'equa contempe' 
razione del bene concepito secondo il 
principio deH'uniCuique suum. 

La^fo de! con la parte più interna del 
cuore. Si tratta di quella parte che lo 
stesso Dante, nella Vita Nova <11 ). 
chiama "la secretissima camera" del 
cuore. [1 Boccaccio, nel suo commento 
ai primi diciassette canti deH7n/erno, 
riferisce l'opinione dei suoi contempo^ 
ranei. secondo cui. in questa cavità, 
abiterebbero "gli spiriti vitali" ed ag- 
giunge "è quella parte ricettacolo di 
ogni nostra passione: e perciò 1 Dante) 
dice che in quella gli era perseverata 
la passione della paura avuta". 

22^ E con l’aspetto del naufrago che. ap" 
pena raggiunta con affannoso respiro 
(/cna) la terraferma, si volge ad ab¬ 
bracciare con lo sguardo crucciato (gua¬ 
tai 1 immensità degli elementi scate¬ 
nati (dcqi/%^ perìgiiosa), 

25. mi volsi indietro, con l'animo ancora 
atterrito, a rimirare la impervia plaga 
da cui nessun essere vivente riusci mai 
a venir fuori. 

Cosi il paragone del naufrago rivive 
nella partecipe interpretazione di un 
poeta: "...ancora l'ora è senza storia, 
se non latente, ancora a se stesso il 
naufrago è solo» il naufrago che ancora 
non s'e riavuto d'essersi dibattuto con 
la burrasca: è ancora l'assonnato, ù 
« pieno di sonno che si sta sbroglian¬ 
do dalla notte, trattenuto nella sorpresa 
del risveglio. È Torà deserta, in mezzo 
alla quale, solo# sta un uomo..." (Un¬ 
garetti). 

Lo passo; ì\ luogo attraverso il quale 
Dante era passato, cioò la selva, ma 
anche, sul piano allegoricot il passag¬ 
gio che congiunge il peccato alla dan¬ 
nazione. 

28. Dopo aver (èi: ebbi) riposato un poco 
il corpo stanco (/osso), ripresi (senza 
interruzioni) la mia salita lungo il pen¬ 
dio {piagata) desoUno. m modo che il 
piede fermo era sempre più basso rr- 
spetto a quello in movimento. 
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31. Ma, giunto quasi all'inizio della salita 
vera e propria» ecco apparirmi una lince 
snella e veloce, dal manto (pe/) chJaZ' 
zato: 

3^^ essa non si allontanava dal mio cospetto, 
ma al contrario ostacolava a tal punto 
il mio procedere, che più di una volta 
fui sul punto di tornarmene indietro. 


Più che un animale reale, la lonza, il 
cui nome ci ricorda quello della lince 
(foncé nel francese antico), è una fan¬ 
tasiosa creazione del Poeta. Questi ce 
la presenta come un felino di singo¬ 
lare eleganza, snello e quasi attraente; 
il suo aspetto piacevole alla vista può 
forse alludere alle multiformi (il pet ma- 
etilato e. più sotto, la pactta pette) ten¬ 
tazioni del peccato. Terribile sarà in^ 
vece rispetto del leone: forza, ostina¬ 
zione. furore si sprigionano dalla sua 
statuaria figurai tanto che lo sgomento 



Inferno I. 31-13 

La CoiniitedJa. Inferno. Min. lombarda ' 
prima metà del secolo XV ^ 
(Parigi, Biblioteca Nazionale ' 
Ms. It. 20(7 - f. 10 r) 


sembra da essa propagarsi a tutto 11 
paesaggio circostante. Nella terza delle 
tre fiere - la lupa, il male supremo - 
Tallegoria sembra quasi soverchiare la 
evidenza plastica, mentre" s infittisce 
l'alone di mistero e di angoscia che la 
circonda. Ma anche la lupa, la bestia 
sanza pace, vive ai nostri occhi di 
vita poetica propria# al di là di ogni 
angusta determinazione concettuale; né 
può parlarsi al riguardo di una raffigu¬ 
razione ' lievemente grottesca" (Rossi). 
Proprio la sua famelica magrezza, il 
controsenso logico che in essa s^in^ 
carna. Taspetto irreale, continuamente 
contraddetto dalla sua viva presenza e 
in cui pare configurarsi una minaccia 
che noti è di questo mondo, costrin¬ 
geranno alla fine il Poeta a tornarsene 
sui propri passi, a disperare. Che te 
tre fiere propongano una lettura in 
chiave allegorica è chiaro. Non facile 
è apparsa tuttavia ai commentatori 


Tidentlficazione delle tre inclinazioni al 
male che esse simboleggiano. Gli anti¬ 
chi hanno visto nello lonza la lussuria, 
nel leone la superbia, nella lupa l ava- 
rizia. intesa in senso lato come cupi- 
digia. avidità: ' tre vizi che comune¬ 
mente più occupano Tumana genera¬ 
zione' (Ottimo). Dei moderni alcuni 
hanno visto in esse fe tre faville c*hanno 
i cuori accesi {Inferno VI, 75). cioè 
Superbia, invidia, avarizia: altri. le tre 
disposizrOfi che 7 ere/ non vo/e (/n- 
ferno XI. 31). cioè malizia, matta be- 
stialltà e incontmenia. 

37. Era Talba (tempera dal principio del 
mattino: era il tempo al principio del 
mattino) e il sole saliva In deto nella 
costellazione dell*Ariete, con la quale 
si era trovato m congiunzione allorché 
Iddio (l'amor diVino) 

40. creò, imprimendo loro il movimen^ 
to, gli astri (cose bei/e} ; per questa 
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31 E(f ecco, quasi af cominciar deCferta, 43 
una fonza fe^^iera.e presta mofto, 
cBe di pef macufato era coverta; 


>34 e non mi si partìa (('innanzi ai vofto, 46 
anzi impeiiua tanto if mio cammino, 
c 6 ' i' fui per ritornar più vofte uofto. 


«37 Temp era dai principio dei mattino, 49 
e f sof montava 'n su con quefie steffe 
cb'eran con fui quando f'amor divino 


fora def tempo e fa dofee stagione; 
ma non si cBe paura non mi desse 
fa vista cBe m'apparve d’un feone. 


Questi parea cBe contra me venesse 
con fa test'afta e con rabbiosa Jame, 
sì cBe parca cBc f acre ne temesse. 


Ed una fupa. cBe di tutte brame _ 

sembiava carca neffa sua magrezza. ^ 
e mofte genti fc già viver grame, 


40 mosse di prima queffe cose beffe; 
sì cB’a bene sperar m era cagione 
di queffa /era affa gaetta peffe 


52 


questa mi porse tanto di gravezza 
con fa paura cB’uscìa di sua vista, 
cB’io perdei fa speranza dcff’aftczza. 
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prima metà 
dal (ccolo XV - 
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f. 10 V) 



15 



























Una vJsinoc dc)^in^erao 

secondo i fratelli Poi e Jean de Liiv^bonrgc 

miniaturisti alla corte del duca di Bcrry< 


46- Questo sembrava venirmi incontro rab^ 
bioso c famelico, col capo eretto, e dii' 
fondeva intorno a sé Canto spavento 
che l'aria stessa sembrava rabbrivi¬ 
dirne. 


ragione erano per me auspicio di vit- 
Coria (a bene sperar] su quella belva 
dalla pelle screziata (pacrra) 


43. l'ora mattutina e la primavera [la dolce 
sta^ionci il sole è nel segno del l'Ariete 
appunto in questa stagioneI. non tanto 
tuttavia da far si cb^o non restassi 
nuovamente atterrito airapparizione di 
un leone. 


La lupa simboleggia probabilmente la 
avarizia, intesa nel suo significato ori¬ 
ginario. come avidità, brama smodata 
di possesso. Per San Paolo, che la de¬ 
finisce radice di tutti i mali", l'avi¬ 
dità c il VIZIO che ha più contribuito 
ad allontanare gh uomini da Dio ( I Tr- 
moteo VI. 10), In questi versi^ come 
altrove nella Commedia. I allegoria ri- 
flette un pensiero della Sacra Scrittura. 
Occorre tuttavia aggiungere che qui. 
come quasi ovunque nel poema» Dante 
non precisa I allegoria fino a farla cor^ 
rispondere, in tutti i suoi particolari, a 
un concetto. Una simile puntuale cor¬ 
rispondenza non farebbe che immeschi" 
nire la poesia, privandola di quell'alone 
di indefinito che è ad essa essenziale. 
Id questa pagina, ad esempio, la viva 
presenza delle tre fiere si ripercuote di 
continuo in un mondo di sublimi signi¬ 
ficati. tanto piti ricco e universale 
quanto meno prec isato. D iq la legge 
morale, l'ordine del creato pervadono 
ogni aspetto della realtà, ma si manife¬ 
stano per cenni, per balenanti illumi- 


49. 


£ toltre al Icone] una lupa, nella cui 
macilenta figura covavano brame insa¬ 
ziabili. e che già molte genti aveva 
reso infelici (c molte genti fc' già oiocr 
grame ) . 


52. 


mi oppresse ài tale sbigottimento con 
il suo aspetto, che disperai di raggiun¬ 
gere la Cima del colle (c/i'io perdei la 
speranza dc/f altezza ). 
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nazioni: non possono essere imprigiona' 
(i nella pochezza dei nostri concetti. 
Uucsto ha sentito Dante, questo più 
volte ha ribadito esplìcitaoiente. questo 
è riuscito a far dire al suoi versi, an¬ 
che là dove questi sembrano più gravati 
da intenti dottrinali o di edificazione. 

55. E come colui che. avido di guadagni^ 
quando arriva il momento che gli fa 
perdere ciò che ha acquistato, si cruC' 
eia 0 si addolora nel profondo del suo 
animo. 

5d. tale mi rese Ja insaziabile lupa. che. 
dirigendosi verso di me. mi respingeva 
nuovamente verso la selva* là dove il 
sole non penetra con i suoi raggi 
(^ace). 

61. Mentre stavo precipitando in basso» mi 
apparve all improvviso colui che. per 
essere stato a lungo silenzioso, sem» 
brava ormai incapace di far intendere 
la sua voce. 


64. 


Ruvinavai precipitavo. "Ma il sovras- 
seciso si fonde col significato letterale 
perche in quel c rumare > - che rappre¬ 
senta piuttosto I entità che la velocità 
della caduta - e in quel basso loco, che 
S) rifonde ugualmente bene alla bassura 
della selva e alla bassezza della vita 
viziosa. c*é Timmagine della doppia ca¬ 
duta. materiale c morale.*" (Grabher) 
Chi per tango 3iifcr?zio parca {toco: al¬ 
legoricamente: la voce della ragione, 
dopo un lungo silenzio, stenta a farsi 
intendere. Ma* al di là di ogni intento 
allegorico, quest'ombra ingigantita dal 
silenzio, isolata in uno spazio vuoto, 
si annuncia come portatrice di un mi¬ 
stero ed esercita una profonda sugge- > 
stione. 

Quando lo scorsi nella grande solitU' 
dine* linplorai il suo aiuto: e Abbi 
pietà di me. chiunque tu sia. fantasma 
o uomo in carne ed ossa (omo cerro)!» 


Afjsererc: la forma latina conferisce tra¬ 
gica solennità airinvocazione del Poeta. 

67. Mi rispose: c Non sono vivo* ma lo 


‘"Très riches heures du due de Berry**. 
a. 1416. 

(Chautilly, Museo Conàé - Ma. 65 - lOS r) 
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55 E quaf è quei cBe vofentieri acquista, ■ 

e giugnc ’f tempo cBe perder fo Jace. | 

cBe 'n tutt ’i suoi pensier piange e s'attrista; * 

\ 

58 taf mi Jece fa Bestia sanza pace, 

cBe, venendomi incontro, a poco a poco 
mi ripi^neua fà dove ’f sof tace. 


6i Mentre cB' i' ruvinava in Basso foco, * 

dinanzi affi occBi mi si ju oj/erlo 
cBi per fungo sifenzio parea fioco. * 

i 

64 Quando vidi costui nef gran diserto, j 

«Miserere di me» gridai a fui, * 

«quaf cBe tu sii, od omBra od omo certo!» 1 


^7 Rispuosemi; «Non omo, omo già Jui, 
e fi parenti miei Juron fomBardi, 
mantouani per patria amBedui. , 

i 

9 

j 

70 Nacqui suB Jufio, ancor cBe Josse lardi, i 

e uissi a Roma sotto 'f Buono Augusto < 

af tempo deffi dei Jafsi e Bugiardi. «c. 

( 

73 Poeta Jui, e cantai di quef giusto i 

Jigfiuof d’AncBise cBe uenne da Troia, 
poi cBe ’f superBo Ifiòn Ju comBusto. 


76 Ma tu percBé ritorni a tanta noia? 
percBé noit safi if difettoso monte 
cB’é principio e cagion di tutta gioia?» 


(ikfenio 

La Cammcdla» iDfcnio. 

MliL eoùliaQd > fine dd sec. XTV ^ 
(Rùnini Biblioteca Gambalunga ^ 
Me* D.n.41 L 4 r) 
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Inferno h 67^69 

La Commedia, inferoo» 
Mio. emiliana . fine dtì sec. XIV ^ 
(Rimini, Biblioteca Gambaluc^a - 
Ms. D.n.4l - L 4 r) 


sono stato, e i miei genitori furono eri' 
trambi lombardi, originari di Mantova. 

Non omo, omo piò lui; la risposta di 
Virgilio "articolata, intorno a quella 
realtà umana. In ncga2ione rispetto al 
presente e in affermazione rispetto al 
passato, sembra defiinitivamente riba* 
dire la distinzione tonale del canto Ira 
mondo infraumano e sovrumano, meta* 
fisico e simbolico, trascendente e bibli* 
co. e mondo umano, della stona e della 
poesia" (Getto). 

70. Vidi la luce mentre era ancora in vita 
Giulio Cesare, benché troppo tardi (per 
esserne conosciuto e apprezzato) .e vissi 
a Roma al tempo di Ottaviano Augu* 
sto, principe di gran valore {buono). 
in un'età in cui vigeva il culto di di* 
vlnità non vere e ingannevoli. 


Virgilio nacque nel 70 a.C. ad Andes. 
presso Mantova. Giulio Cesare morì 
nel 44 a.C. Non potè quindi conoscere 
ed apprezzare l'autore deirHneide. 

73. Fui poeta, e celebrai in versi le imprese 
di quel paladino della giustizia (Enea), 
figlio di Anchise. che venne da Troia 
(a stabilirsi in Italia), dopo che la 
superba città [Ifiàn) fu incendiata (fu 
combusto) . 

76. Ma tu perché vuoi ridiscenderc a 
tanta pena {noiù), giù nella valle? Per¬ 
ché non ascendi invece il gaudioso colle, 
dispensatore e origine di ogni perfetta 
letizia? » 


La risposta di Virgilio contrasta, nella 
sua distaccata serenità - che è quella 
del saggio. delVanima ormai immune da 
ogni passione - con 14 concitata ammi¬ 
razione di Dante. Già in queste prime 
battute si delinea il rapporto da maC' 
stro a discepolo che caratterizzerà i 
dialoghi del due personaggi. 
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79. < Sci proprio tu > risposi reverente ed 

umite « Il grande Virgilio, sorgente co¬ 
piosa d’inesauribile poesia^ 

82. Q tu che onori e illumini chiunque 
coltivi l'jrte del poetare, mi acquistino 
la tua benevolenza Tassldua consuetu-' 
dine e il grande .imore che mi ha spin¬ 
to ad accostarmi alla tua opera. 


85. Tu set lo scrittore e il maestro che ha 
avuto su di me autorità indiscussa; sei 
l'unico dal quale ho appreso il bello 
^rivere che mi ha arrecato fama. 

88. Guarda la lupa che mi ha fatto tornare 
SUI miei passi: chiedo il tuo aiuto, fa^ 
moso sapiente, poiché essa mi fa tre* 
mare di Paura Jn ogni 8bra.» 


«Or se’ tu quel Virgilio c queffa Joule 
ebe spandi di parlar sì far^o Jiume?» 
rispuos' io fui con ver^o^nosa Jronte. 


«O deffi altri poeti onore e lume 
vagliami T lun^o studio e l grande amore 
che m'Ba /atto cercar lo tuo volume. 


Tu se’ lo mio maestro e ’f mio autore; 
tu se’ solo colui da cu’ io tolsi 
lo bello stilo ebe m'ba Jatto onore. 


Vedi fa bestia per cu' io mi volsi: 
aiutami da lei. Jamoso sa^^io. 
cb’efla mi Ja tremar le vene e i polsi». 


«A te convien tenere altro uia^^io» 
rispuose poi ebe lacrimar mi vide, 

«se vuo' campar d'esto foco sefva^^io; 


cbé questa bestia, per la qual tu ^ride, 
non lascia altrui passar per la sua via, 
ma tanto lo ’mpedisce ebe l'uccide; 


.J 
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Iisleroo L 79^81 


La CoauDcdia, bJerao» 

Min. lombarda - 
prima mrià del secolo XV 
(Imula, Biblioteca Comunale 
Ms. ^ i. 2 V) 



Famoso per Dante il poeta deve 

anzitutto essere un maestro, un sa^ 
piente. 

/ po/sr: le arterie, nell'atto di pulsare. 

91. Virgilio, reso pii toso dalle mie lagri* 
me: «Tu devi, se vuoi uscire Icampar) 


da questo luogo impervio, seguire uno 
altra strada: 

9^. perche {chcì la belva, per la quale tan.. 
to ti lamenti, ostacola il cammino a 
chiunque in essa si imbatte, persegui' 
tandolo senza tregua sino ad ucciderlo; 
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97^ e tanto perversa e malvagia è la sua 
indole, che nulla può placarne le smO' 
date cupidigie e. invece di saziarla, il 
cibo ne accresce gli appetiti. 

100^ Numerosi sono gii animali ai quali si 
accoppia, e il loro numero è destinato 
a crescere. Ano alla venuta (in veste 
di liberatore) di un Veltro, che la uc« 
ciderà crudelmente (con doglia: con 
dolore), 


Animali: esseri animati in genere e 
quindi anche uom in. 

7 Veltro: per aver ragione della lupa, 
occorre un veloce cane da caccia. In 
quest'allegoria dobbiamo vedere Tat^ 
lesa messianica di un papa riformatore 
o dì un imperatore giusto. 

Tutta l’timanìtà per Dante avrebbe do« 
vuto essere ricondotta sotto una sola 
autorità nel campo temporale, sotto un 
solo mag'iSero in quello spirituale. Ma 
ai suoi tempi egli vedeva questi due pò- 
teri, da Dio ordinati alla guida degli 
uomini, degradarsi in abusi e compro* 
messi, offuscarsi nella mediocrità di co* 
loro che li rappresentavano. L’interpre¬ 
tazione dei fatti politici di cui iu te¬ 
stimone è in Dante improntata al più 
deciso pessim ismo Da qui. da questa 
considerazione negativa del presente, 
prendono 1 avvio alcune delle sue pa¬ 
gine di più alta poesia, animate da un 
ardore profetico che trova riscontro 
soltanto neirAntico Testamento, I com¬ 
mentatori hanno dissertato a lungo nel* 
la speranza di giungere ad una plaU'^ 
sibile identificazione del personaggio 
storico che si celerebbe dietro Tallegoria 
del Veltro. Ma anche a proposito del 
Veltro giova ricordare che la poesia 
ha una sua vita autonoma, e che 
l'allegoria può trasfigurarsi in lirica, 
nella misura in cui dè voce a un senti¬ 
mento. La figura della lupa e quella del 
Veltro esprimono una profonda ansia 
di rinnovamento morale, uni) fede sai* 
dissima. Per quel che riguarda iVntfr- 
pretazione degli eruditi, alcuni hanno 
visto nel Veltro un capo ghibellino 
(Cangrande della Scala, di cui Dante 
fu ospite nel suo esilio, o Arrigo VII 
di Lussemburgo); altri Benedetto XI. 
pontefice dal 1303 al 1304. Non esi¬ 
stono però documenti che permettano di 
risolvere la questione in modo probante 

103. Né il potere né la ricchezza saranno 
il suo nutrimento, ma soltanto le qua- 


ì 
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Inferno 1. 115.117 

'*Speculum humanae salvatioais’'. 
Min. francese ^ secolo XIV * 
(Roma. Biblioteca Corsiniana * 
Ms. 7617 [SS. IC 2] - f. 13 v) 



100 


tad 


e ha natura si mafna'^ia e ria, 
cBe mai non empie fa Bramosa voglia, 
e dopo ’f pasto Ba più Jame cBe pria. 


Molti son fi animali a cui s’ammoglia, 
c più saranno ancora, injin cBc ’l Veltro 
verrà, cBe fa Jarà morir con doglia. 


Questi non ciBcrà terra né peltro, 
ma sapienza, amore e virtute, 
c sua nazion sarà tra Jcftro c feltro. 


Di quella umile Italia Jia salute 
per cui morì fa vergine Cammilfa, 
Eurialo c Turno c Niso di /crute. 
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109 Questi fa caccerà per ogni uiffa, 

Jin cBc f’aurà rimessa neffo ’njerno, 
fà onde xnmd'xa prima dipartiffa. 


112 Onrf’io per fo tuo me* penso e rfiscerno 
che tu mi segui, e io sarò tua guida, 
e trarrotti di qui per fuogo etterno. 


115 ove udirai fe disperate strida, 

vedrai fi antichi spiriti dofenti, 
che fa seconda morte ciascun grida; 


II8 c vederai cofor che son contenti 

nef Joco, perche speran di venire 
quando che sia affé Beate genti. 


Iii£enu> !, 

"Speoilum bumaDae aalvationis’". 
Min. francese - secolo XIV ' 
(Roma. Biblioteca Corsimaaa 
Ms. 2617 |55. IC 2l « I. 13 v) 


lità della mente e delran imoi e la sua 
nascita ( nazion) avverrà tra poveri 
panni {^a f^/fro e Iet\teo), 


Questi non ciberà terra né peltro: 
razione politica del Veltro non sarà 
dettata né da cupidigia di possedimenti 
(terra) né da brama di denaro (peltro* 
lega metallica di stagno, piombo e 
mercurio) . 

Sapienza, amore e uirtute: più che 
qualità generiche, sugge/fseono le tre 
persone della Trinità: t;/rtute (nel senso 
latino di potenza, capacità), il Padre 
onnipotente; sapienza, il Piglio (il 
Verbo si é latto carne'*; Giovanni I. 
M): amore. Tarlato di caritè dello 
Spirito Santo. 

106. Sarà la salvezza di quella Italia, ora 
umiliata, per la quale si immolarono in 
combattimento la giovinetta Cacnilla. 
Eurialo e Turno e Ntso. 

109. Egli darà la caccia alla lupa In ogni 
città, fino a costringerla a tornarsene 
nella sua sede naturale, linlemo^ da 
dove Lucifero, odio primigenio (i/ivi- 
dia prima }. la fece uscire. 


Camilla e Turno combatterono e mo^ 
rirono in guerra contro l’esercito di 
Enea sbarcato nel Lazio. Eurialo e Ni- 
so s'immolarono invece per la salvezza 
dei Troiani. ‘X^aver unito nella esal¬ 
tazione i vincitori e i vinti che com¬ 
batterono per la patria è tratto virgi- 
liano. ma anche dantesco." (Gallardo) 

112. Perciò penso e giudico che. per la tua 
salvezza (per h tuo me : per il tuo 
meglio), tu mì debba seguire, e lo 
sarò tua guida, e ti condurrò da qui 
nel luogo della pena eterna, 

115. dove udrai i disperati lamenti dei inai- 
vagì, vedrai gli spiriti di coloro che. fin 
dalla piò remota antichità, soffrono per 
I inappellabile dannazione; 

118. e vedrai coloro che sono contenti di 
espiare le loro colpe nel tormenti pu¬ 
rificatori del purgatorio {nel foco), 
certi (perchè spcra/i) di salire prima 
o poi (qLia/ido che s ia) al cielo. 


La seconda morte ciascun grida: la¬ 
mentano la loro condizione di reprobi, 
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Affé qua’ poi se tu vorrai safire, 
anima Jia a ciò più d'\ me degna: 
con fei ti fascere nef mio partire 


cBc queffo imperarfor cBe fà su regna, 
percB’io jn riBeffante affa sua fegge, 
non uuof cBe 'n sua città per me si vegna 


In tutte parti impera e quivi regge; 
quivi è fa sua città e f’afto seggio 
oB Jefice cofui cu’ iui efegge!» 


E io a fui; «Poeta, io ti ricBeggio 
per queffo Dio cBe tu non conoscesti, 
acciò cB’ io Jugga questo mafe e peggio 


cBe tu imi meni fà dove or dicesti, 
sì cB’ io ueggia fa porta di san Pietro 
e cofor cui tu fai cotanto mesti». 


Affor si mosse, e io fi tenni retro 


ganti; perché sperano nel paradiso, 
5 orì confcrrff nel foco. Le parole di 
Virgilio sono già una viva sintesi della 
fisionomia morale dei due regni.'* (Mo¬ 
migliano) 

121. Se tu vorrai giungere Rn lassù, un ani' 
ma più nobile di me ti accompagnerà: 
con lei ti iascerò al momento del mio 
distacco; 

124, poiché Dio. che lassù regnar non per¬ 
mette che gualcuno possa penetrare nel¬ 
la sua città (tra i beati) senza essere 
stato in terra sottomesso alla sua legge 
(cioè cristiano). 

127. Dio è in ogni luogo sovrano onnipo¬ 
tente e ha nel cielo la sua sede: qui si 
trovano la sua città e l'eccelso trono: 
felice colui che Dio sceglie (efe^^e) 
perché risieda in cielo (iuj)!» 

Ì30. Ed io: «Poeta, ti chiedo in nome di 
quel Dio che non hai potuto conoscere, 
per la mia salvezza temporale ed eterna. 

133. di condurmi là dove ora hai detto# tan^ 
to che io possa vedere la porta del pa^ 
radiso e le anime che dici immerse in 
cosi grandi pene 


Acciò ch'to {ugga„r» perché io eviti "lo 
smarrimento presente (questo mafe) e 
poi la dannazione, sua naturale conse¬ 
guenza (i> peggioY (Grabher). 

La porta di san Pietro: la porta del 
paradiso, a guardia della quale, nella 
immaginazione popolare, era posto San 
Pietro ("a te darò le chiavi del regno 
dei cieli"; Matteo XVI. 19). 

136. Virgilio s incamminò* e Jo lo seQull. 


lofcmo I. 127-129 


'*Lcs sept Ages du Monde**. 

Min. di Simon Marmion - 
a. H60 circa ' 

(Bruxelles^ Biblioteca Reale del Belgio 
Ms. 9047 I. I v) 


la morte dell'anima; secondo altri in¬ 
terpreti, i dannati invocherebbero# do¬ 
po quello del corpo, l annullamento an¬ 
che dell anima. la loro definitiva estin¬ 
zione .mche come spiriti, fi questo il 
primo alto annunzio delia condizione 
morale dei dannati, del loro tormento 
spirituale. Alla forza della disperazione 
morale dei dannati si contrappone la 
forza della speranza delle anime pur- 
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njcrno, Canto II 


Dante, uscito dalla selva del peccato, aveva iniziato l'ascesa del colle all'alba. Al tra¬ 
monto dello stesso giorno egli si sente assalito da dubbi: per eguale suo merito particolare 
è stato prescelto a visitare da viro il regno dei morti? Due soli altri esseri viventi erano 
scesi nell'oltretomba in carne ed ossa: Enea e San Paolo. Ma essi erano stati destinati da 
Dio a porre in terra le fondamenta della società umana, rispettivamente nell'ordine tem¬ 
porale e in quello spirituale: d primo in quanto capostipite dei Romani, il secondo in 
quanto propagatore ed organizzatore del Cristianesimo. 

Per dissipare queste perplessità Virgilio gli spiega i motivi che lo hanno indotto a 
nire in suo soccorso. Tre donne benedette hanno avuto compassione di Dante in 
Vergine Maria ha raccomandato la salvezza del Poeta a Lucia, la quale a sua volta 
tato Beatrice a sottrarlo al mortale pericolo in cui si trovava. Le accorate paroleà 
mana bellezza della beata, discesa ad implorarlo, hanno reso il poeta latino^ 
obbedirle. 

Al nome della donna amata in gioventù Dante si rianima, non d‘^ fiori 

all'alba, e, senza più esitazioni, segue Virgilio nel difficile eammi^9 * porta del¬ 

l'inferno. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

Dei V3ri momenti di poesia che in questo canto conflui¬ 
scono, la critica non ha tardato ad individuare quelli di 
più immediata resa lirica ; dal tragico tramonto dei versi 
iniziali alla spirituaìe apparizione di Beatrice - che la 
umana passione non tange c che pure, umanamente, lascia 
trapelare, nel fuoco di carità che la muove, l'amore di 
un tempo per il suo fedele amico - alla fresca similitu¬ 
dine dei fioretti^ che avvia il canto alla sua conclusione 
su una nota di speranza. 

Più arduo tuttavia e controverso appare il discorso al¬ 
lorché si passi, dallo studio di questi nuclei lirici di incon¬ 
trastata evidenza, all'analisi dell'ordito in cui si inse¬ 
riscono. Subito dopo i pensosi versi d'apertura troviamo 
una sommaria invocazione alle Muse, cui seguono l'espo¬ 
sizione che Dante fa al maestro dei propri dubbi e la 
risposta di Virgilio. Sono queste le parti da molti giudi¬ 
cate impoetiche (il Croce trova qui ''titubanze artificiate 
per dar luogo a risposte informative... domande non ne¬ 
cessarie c risposte che vanno di là dalla domanda”), 
ma al tempo stesso indispensabili all'architettura gene¬ 
rale del poema, per la funzione esplicativa che in esso 
svolgono. In questo canto^ infatti, detto anche « prologo 
in cielo » per distinguerlo dal primo, detto o prologo 
in terra il Poeta fornisce al lettore le premesse di 
natura storico-teologica del suo viaggio nell'al di là. 
Già fin dal primo canto il dramma di Dante era apparso 
come il dramma dcirumanità allontanatasi dalla via del 
bene. Singolarmente indicativa, a tal proposito, era stata 
la figura della \up^, simbolo di un traviamento, almeno 
in ugual misura, politico ed etico, cui si era contrapposta, 
nella profetica anticipazione di Virgilio, la figura, mes¬ 
sianica e purificatrice, del Veltro. È essenziale, per poter 
penetrare nello spirito della Commedia^ capire che per 
Dante la lotta tra il bene ed il male non si svolge sol¬ 
tanto neirintimità delle coscienze, ma ha per teatro il 
mondo e si concreta in eventi storici; il Poeta abbraccia 
con un solo sguardo il campo delle intenzioni e quello 
delle azioni che ne risultano, e si erge a giudice delle 
une non meno che delle altre. Il suo giudizio ci apparirà 
ora motivato da considerazioni di pura natura etica, ora 
invece fortemente influenzato da moventi politici, ma 
questa scissione che noi siamo portati a stabilire oggi fra 
due sfere dellagire (la politica c la morale), nella visione 
rigorosamente unitaria che del mondo aveva il Medio¬ 
evo, e di cui Dante è il più alto interprete, non esisteva. 
Comunque, uno dei miracoli della sua poesia, e non dei 
minori, sta proprio nel riproporci, viva e stimolante, in 
un secolo di dubbi e di cautele critiche, queH'indissoluhile 
unitarietà di visione. 

Già dunque nel primo canto Dante ci aveva dato gli 
antefatti del suo viaggio; ma ce li aveva dati in chiave 
enigmatica, ricca di suggestioni fantastiche, aperta a una 
varietà di interpretazioni presstchc illimitata. In que¬ 


sto secondo canto l'ambito delle sue preoccupazioni si 
precisa : non più animali a significare le passioni del- 
l'animot non più occulte concordanze col tempo astrono¬ 
mico a suggerire una felice disposizione delle costellazioni 
airimpresa. Ora Dante fa ì nomi di coloro che hanno 
avuto una funzione provvidenziale sul corso della storia 
(Enea c San Paolo) c che in virtù di questa loro funzione 
hanno potuto, da vivi, varcare le soglie dell'oltretomb.!, c 
con essi si raffronta. La sua parola è cauta, la struttura 
sintattica del discorso che rivolge a Virgilio, tormentata e 
complessa. Ma non dobbiamo vedere in questo procedere 
per gradi del suo ragionamento un segno di freddezza, 
una temporanea assenza dell'ispirazione, quanto piuttosto 
Tespressione di un fuoco represso, di un calore contenuto, 
di una urgenza controllata. Parlando a Virgilio, D::intc fa 
in realtà un esame di coscienza c non c'è alcun motivo 
per sostenere che un esame di coscienza sia in se stesso 
tema meno poetico di un'estasi d’amore. Inoltre dob¬ 
biamo tener presente, fin da questi canti iniziali, che la 
poesia di Dante non nasce su un terreno vergine di cul¬ 
tura, quale quello cui aspirano i poeti nelle epoche di 
stanchezza, di transizione, quando, sotto il peso di una 
tradizione ormai esausta, sembra impossibile recuperare 
la genuinità del sentire, ma si alimenta anzi di continui 
suggerimenti culturali. È raro che questi suggerimenti 
restino in Dante arida dottrina: quasi sempre egli li in¬ 
veste della sua passione e li plasma poeticamente, mentre 
essi, a loro volta, conferiscono alla terzina dantesca la 
sua straordinaria densità e robustezza. Per il fatto che 
nella Dit^ina Commedia esistono (ma raramente sono iso¬ 
labili dal contesto in cui sono inserite) zone di più facile 
lettura, non è detto che la poesia di Dante vada di ne¬ 
cessità ricercata in queste, ad esclusione di altre in cui 
l'espressione lirica si avviva al contatto con la notizia 
storica, la precisazione geografica, il problema filosofico, 
l'assioma teologico. In particolare qui, nel secondo canto, 
le parole che Dante rivolge al maestro per manifestargli 
le sue esitazioni riescono ad esprimere compiutamente, 
con i riferimenti alla storia di Roma e a quella del pa¬ 
pato, la consapevolezza che Dante ha della sua alta 
missione. 

La risposta di Virgilio, anch'essa elaborata, partecipa 
di tutt’altra atmosfera: è la certezza che risponde al 
dubbio; la sua complessità è più esteriore che interiore. 
Soltanto la comparsa di Beatrice scioglie quello che di 
troppo rigido rimane per noi nel cerimoniale, evocato 
dal poeta latino, delle tre donne benedette e schiude 
una pagina di sovrana e luminosa poesia: come sempre, 
quando Dante ricorda la donna da lui tanto amata in 
gioventù, la p:irola gli si fa lieve, incorporea, tanto più 
casta quanto più appassionata; la politica, la cultura, il 
pesante fardello delle sue cure, sono per un istante di* 
monticati; resta solo uno sguardo rivolto al cielo, una sete 
religiosa di chiarezza, Tumiltà di un grande >j ai piedi 
di una « santa 
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1. Il giorno Univa, e Toscuntà (aere 5ru- 
/to) laceva Interrompere al vivi (ani' 
mai! In terra le loro fatiche: io solo 

4. mi preparavo a sostenere il travaglio 
fisico e morate (si de! cammino e sj 
<fe//d piefa^e) (de] viaggio] • che la me-' 
moria (menfel. esatta nel trascrivere 
ciò che ha appreso, narrerà. 


Dante non Indulge mal In descrizioni 
di mero colore: nella Divina Comme* 
dia ]a natura è sempre ricca di dramma, 
di umana tensione. Cosi ncli^attacco di 
que,*sto canto, che prende rilievo dal 
contrasto tra il destino dì tutti, che è 
quello di riposare dopo le fatiche della 
giornata, e quello del Poeta, oppresso 
dal peso della suo responsabilità, inson¬ 
ne. travagliato dall :ingoscia. 

Le parole che Dante rivolgerà a Vir¬ 
gilio per esporgli i propri dubbi trar¬ 
ranno solennità e concentrazione prO' 
pno dal fatto di essere dette jn questo 
tramonto, simbolo del commiato di un 
uomo da tutto ciò che di umano an'- 
cora lo tiene legato al mondo dei vivi. 

7. O Muse, o mia forza intellettuale {alto 
ingegno), soccorretemi; o memoria, che 
porti impressa in te la mia visione, qui 
apparirà il tuo valore. 

IO. lo cominciai con queste parole: c Poe¬ 
ta. mia guida, guarda se le mie capa^ 
cità Ha mea v/rfi)) sono suAictenti* 


Canto II 


Lo giorno se n andava, c f'acrc Bruno 
toglieva fi animai cBe sono in terra 
({affé JaticBe foro; e io sof uno 


m'appareccBiava a sostener fa guerra 
si dei cammino e si tfeffa pietate. 
c&c ritrarrà fa mente cBe non erra. 


O muse. 0 afto in^e^no, or m’aiutate; 
0 mente cBe scrivesti ciò cB’io uiài, 
qui si parrà fa tua noBifitate. 


Io cominciai: «Poeta cBe mi ^uiefi, 
guarda fa mia uirtà s eff e possente, 
prima cB'aff'afto passo tu mi fidi. 


La Commedia, 

Inferno. 

Iniziale daii^ "'ial:ipif^ 
Min. fiorentina - 
secolo XIV - 
(Milano, 

Biblioteca Trivulziana - 
Ms. 1077 - f. I r) 
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prima di afRdarmi alVarduo passaggio 
{bIìo passo: da questo aM'aitro mondo), 

13. (Ncll'£nc/de) Cu narri che il padre (pa¬ 
rente) di Silvio (cioè Enea, che generò 
Silvio da Lavinia K mentre era ancora 
jn vita fcorrurriòi/c), andò nel mondo 
(seco/o) dei morti Ummortafe: perché 
in esso Je anime hanno vita eterna), e 
fece ciò in carne e ossa 
menfe) . 

16. Ma. se Dio ii'avversario dogni ma/e) 
{ti con lui (t: gli) cortese, riflettendo 
sull importanza dei risultati (Roma, la 
sua storia, il suo impero! che avrei»- 
bero avuto in Enea la loro origine, c 


Inferno 11, 16^21 

Da '*Cronìca'^ di Giovanni VUlanit 
matrimonio di Enea 
con la figlia di re Latino. Lavinia. 
Min. fiorentina - sec XJV * (Roma* Biblioteca 
Vaticana - Ms. Chig. L. Vili. 2^6 - f. 7 v) 





Tu dici cBc di Sifuio if parente, 
corruttiBife ancora, ad immortafe 
secofo andò, e Ju sensiBifmente. 


Però, se ('avversario d'oj)ni mafe 
cortese i Ju, pensando f afto c/jetto 
cB'uscir dovea di fui e 'f cBi e 'f quafe. 


non pare indegno ad omo d'intcffctto; 
cB’c' ju dcff’afma Roma c di suo impero 
neff empireo cief per padre eletto: 



i 


*i'*' ‘ 1 ^ #+*i SS ^ '■* t . I 
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22 fa quafc c 'f quafc, a vofcr dir fo pero, 
ju staBifita per fo foco santo 
u’ siede if succcssor dei maggior Piero 
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Per questa andata onde fi dai tu uanto. 
intese cose cBe Juron cagione . 

di sua pittoria e def papafe ammanto. 
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28 Andoppi poi fo Vas d’efezione, 

per recarne conforto a queffa fede 
cB e principio affa via di safpazione. 


sulle sue qualità personali ( / c/ir) e 
sulla sua stirpe regale (7 qiiole}, 

19. la cosa non appare ingiustilicata (iH' 
d€f/no) a chi ragiona (omo c/7/iM/ef/oh 
poiché egli fu prescelto da Dio (ne/- 
/^empireo eie/} come capostipite della 
nobile Roma e del suo impero: 


Però, se versano degni ma/e: con¬ 
tro i presupposti dell'esegesi tradiziO' 
naie, per i quali oggetto del giudizio 
dell uomo assennato è la cortesia usata 
da Dio ad Enea, il Pagliaro sottolinea 
’ l’impossibilità, per cosi dire, ideologia 
ca. di attribuire al Poeta della cristia¬ 
nità medievale, che nella teologia ha 
concentrato e trasfigurato la pienezza e 
la purezza del suo amore terreno, un 
atteggiamento irrispettoso o per lo me* 
no distratto, a] punto da fargli dire che 
un uomo di senno non può obbiettare 
nulla contro il favore dimostrato da 
Dio nei riguardi di Enea... ^ Il giudi zio 
deiruomo assennato verterebbe quindi 
sulla persona di Enea» non sulla cortesia 
di Dio. Quanto alla domanda affacciata 
da alcuni interpreti, se cioè Dante ere** 
deva alla discesa agli Inferi di Enea 
(di cui Virgilio parla neirEnei^e, canto 
VL 237 sgg.) come a un evento stori¬ 
camente accertato, occorre ricordare che 
per la mentalità medievale il problema 
non si poneva in questi termini: un fatto 
veniva accettato come vero per il mo- 
mento di verità interiore che in esso ap¬ 
pariva contenuto. 

Neli*empireo eie/ per padre eletto: il 
cielo Empireo è il decimo^ il più remoto 
dalla terra, quello che rinchiude in sé 
tutto il creato ed è sede di Dio. 

22. Roma e il suo impero, se vogliamo es¬ 
sere esatti, furono costituiti da Dio per 
preparare il luogo sacro dove ha sede 
il pontefice, successore del grande (map- 
pior) Pietro. 

25. A causa di questa discesa (net regno 
dei morti), di cui (nel tuo poema) lo 
hai considerato degno (// dai tu vanto ) , 
apprese fatti (il padre Anchise gli pro¬ 
nosticò il felice esito dei suoi travagli 
e la grandezza di Roma) che furono le 
premesse (cap/one) della sua vittoria 
(nella guerra contro i Latini e i loro 
alleati) e dell’autorità papale (papale 
ammanto: Enea, infatti, pose le basi 
per raffermarsi della potenza romana 
e. perciò, indirettamente, della potestà 
papale) . 


L’apostrofe di Dante a Virgilio inizia 
sul tono di un ragionamento dimostra¬ 
tivo. ' ma si trasforma via via in una 
commossa apoteosi di quella Roma 
ideale, latina e cristiana, che. per di¬ 
vina eiezione, doveva essere luce di 
vita temporale e spirituale al genere 
umano” (Grabher) , 

2S. La seconda discesa neiroltretomba è 
quella dJ San Paolo, Telette da Dio 
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(^o Vas defezione) t il quale vi andò 
per trarne forza {conforto) per la dif¬ 
fusione della fede cristiana, senza la 
quale la salvezza è impossibile. 


Vas d'elezione: Il vaso della scelta, il 
recipiente colmo* per decisione divina* 
di grazia: nel Paradise (canto XXI. 
versi 127-128) Dante chiamerà San 
Paolo il geon i^ascilo delio SpiWro Sazi¬ 
lo. 11 verso allude al rapimento mistico 
che San Paolo rivela di aver avuto, 
allorché ‘se nel suo corpo o fuori del 
suo corpo..lo sa Iddio. Fu rapito Rno 
al terzo cielo" (11 Corinti Xil* 2-’^}. 

31. Ma qual è il motivo per il quale io 
devo intraprendere questo viaggio? chi 
mi autorizza a farlo? Non sono né 
Enea né San Paolo: né io mi ritengo 
all'altezza del compito, né qualcun altro 
me ne ritiene degno. 


A più riprese, nella DcVma Commedia, 

I Dante manifesta l'alta coscienza che ha 

i di sé e della missione aOldatagli: 

f ma qui. in questo severo e tormen^' 

tato dibattito con se stesso, vedia¬ 
mo quanto sia profonda la sua umiltà 
dinanzi ai supremi ideali in cui crede. 
L lmpero e la Chiesa si levano gigan¬ 
teschi davanti a lui n?lle persone di 
Enea e di San Paolo, a testimoniargli 
la provvidenzialità del corso della stO' 
ria. Di fronte a questi due fulcri della 
volontà di Dio in terra, il Poeta ha 
vivo il sentimento della sua umana 
piccolezza. 

34. Perciò, se. per quel che riguarda que¬ 
sto viaggio (dd t'Cnire). m‘induco ad 
acconsentire (m'abbandono), temo che 
la mia venuta (nell'oltretomba) sia te¬ 
meraria: sei saggio: sei in grado di 
comprendere meglio (me*) di quanto 
io non sia In grado <ii esprimermi (ra- 
giono]»^. ^ ^ 

37. E nello stato d'animo di chi cessa di 
volere (d/svtio/) ciò che ha voluto pri¬ 
ma e cambia intento per il sopraggiun* 
gere di nuovi pensieri, in modo da 
scostarsi {tutto si tolte) dal proposito 
Iniziate (comcndar), 

venni a trovarmi io su quel buio pen- 
dio (é scesa nel frattempo la notte)» 
perché portai a termine (consumaif« 
col pensiero (prevedendone tutti gli 
ostacoli e rendendomi conto della sua 
folle temerarietà), lìmpresa cui mi ero 


lafcrno li. 50^51 

La Commedia, lafcrno. 
locisioDc attribuita a fiaccio fioldioi 
su disegni di Sandro ButCicclU . 
a, 1481 (Siena. Biblioteca Comunale degli 
Intronati . Ms. P. I. 27 . f. 24 v) 



• V ^ ^ ^ 


Ma io pcrcBé pciiirui? o cbi ’f concede? 
lo non Enea, io non Paufo sono: 
me desino a ciò né io né altri crede. 

Per cBe, se del uenire io m’aB£>andono, 
temo cBe la ucnuta non sia folle: 
se' sauio; intendi me' cB' i' non ragiono». 

E qual é quei cBe disvuoi ciò cBe volle 
e per novi pensier cangia proposta, 
si cBe dal cominciar tutto si tolle. 

tal mi Jec' io in quella oscura costa, 
perché, pensando, consumai la ’mpresa 
cBe Ju nel cominciar cotanto tosta. 
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43 ^ 5 * i' Bo Ben (a tua parofa intesa» 

rispuose dei magnanimo quefromBra, 
«('anima tua è da vi(tate oj/esa; 



Inferno li. 53-54 

La Commedia» EnFerno* 
Incisione attribuita a Baedo Baldini 
su disegni di Sandro Botbcclli * 
n. 1481 * (Siena. Biblioteca Comunale degli 
Intronati - Ms. P. I. 27 - f. 24 v) 


4Ó (a quaf mofte Jiate Como injjomBra 
sì cBe (Conrata impresa fo ripofue, 
come jafso veder Bestia quancComBra. 


49 Da questa tema acciò cBe tu ti sofve, 

(firolti percB'io ueimi e quef cB’ io ’ntesi 
nef primo punto cBe d\ te mi doive. 

52 Io era tra eofor cBe son sospesi. 

e donna mi cBiamò Beata e Beffa, 
taf cBe di comandare io fa ricBiesi. 


accinto con tanta baldanza (cAe fu nei 
co/n/nefar cotanto fosfa). 


Il paragone, volto a illustrare uno stato 
d'animo, senza avere l'ampiezza di ri¬ 
sonanze della simllitudtde del naufrago 
de] primo canto, c condotto con ener¬ 
gia nmosn cui ' conferisce 1 evidenza 
d'una scena drammatica lo scenario in¬ 
terposto. tal mi fec io in quella oscura 
costa* (Momigliano). 

43- « Se ho capito bene il tuo discorso > ri-' 

spose l oinbra di VirgiliOi ^ il tuo ani^ 
mo è Baccato dalla pusillanimità; 


Magnanimox si contrappone alla uil* 
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fa^e del ver^o 45: "Sempre lo magnaai- 
mo si magnifica in suo cuore, e cosi lo 
pusiLlanimo. per contrario, sempre si 
tiene meno che non è*' (Conuioio I, 
XL J8>. 

essa molte volte ostacola l'uomo tanto 
da allontanarlo {/o rttiofve) da un'ima 
presa onoratar cosi come una inganne* 
vole apparenza (/a/so veder) fa voU 
gere indietro una bestia quando si 
adombra (ombra). 


Perche tu ti liberi da questo timore, 
ti esporrò 11 motivo per cui sono venuto 
(in tuo aiuto) e ciò che udii quando 
per la prima volta (nel primo punto) 
sentii pietà (me do/ve) per il tuo stato. 


Mi trovavo (nel limbo) tra coloro che 
sono in una condizione intermedia tra 
i beati e i dannati al fuoco eterno 
(sori sospese). quando (e) Fui chianiato 
da una donna di tale bellezza e sof' 
fusa di tanta letizia^ da essere indotto 
a pregarla di comandare. 


1 critici hanno variamente insistito su¬ 
gli aspetti che ricollegano l’apparizione 
di Beatrice a Virgilio In questo canto 
ai modi in cui la figura di Beatrice è 
presentata nella Vita Nova, lo scritto 
giovanile con cui Dante ha celebrato 
le virtù della donna amata. Per il Sa^ 
pegno tutta l'intonazione delPepisodio 
riflette quel "misticismo amoroso" che 
aveva trovato in Dante il suo più si* 
curo interprete, neirambito della scuola 
poetica del dolce stil novo, il Mo 
migliano nota anch'egli la "continuità 
ideale e artistica" fra la Vita htova, e la 
Commedia* rilevando io questo episodio 
maggiore maturità c sicurezza d'im¬ 
pianto rispetto agli scritti giovanili. 


L^lnferao dantesco ras^escntafo 
in una cniniatara da alcuni studiosi 
attribuita a Sandro Botdcelli. 
a. H80 deca » 1490. (Roma, Biblioteca 
Vaticana - Ma. RC 9 . LaC« 1896 A . ]0] r) 
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Lucevan fi occBi suoi più cBe fa steffa; 6i 
e cominciommi a dir soave e piana, 
con an^efica voce, in sua Javeffa: 

"0 anima cortese mantovana, 64 

di cui fa Jama ancor nef moncfo (fura, 
e (furerà quanto ‘f moncfo fontana, 


f'amico mio. e non deila ventura, 
neffa (fiserta pia^^ia è impecfito 
si nef cammin, cBe voft e per paura; 

e temo cBe non sia già sì smarrito, 
cB' io mi sia tarefi af soccorso fevata, 
per quef cB’ i’ Bo di fui nef ciefo uefitc. 


55. La luce dei suoi occhi vinceva quella 
delle steller e cominciò a parlarmi dol' 
cernente e pacatamente, con voce 
gelo: 

53. “O cortese anima mantovana, la cui 
fama dura ancora fra gli uomini, ed è 
destinata a durare tanto a lungo {ton^ 
tana) quanto durerà il mondo, 

61. colui che è amato da me. ma non dalla 
sorte (ventura), ha trovato tali ostacoli 
sul deserto pendio del colle« che si è 
già volto indietro per la paura; 

6i. il mio timore è che egli si sia a tal 
punto nuovamente perduto (nel buio del 
peccato!» da rendere ormai tardivo {e 
quindi inutile) i? mio aiuto» per quel 
che di lui mi è stato riferito (udito) in 
cielo. 

Alcuni credono che con l'espressione 
/amico mio Beatrice intenda accennare 
all amore di Dante per lei^ anziché a 
quello suo per Dante. Questa interpre¬ 
tazione concorderebbe con quella di un 
antico commentatore che insiste sul sen, 
so allegorico: ^ molti amano Beatrice, 
cioè la dottrina delle cose divine, non 
per lei né per aver quella, ma per ac¬ 


quistarne fama e reputazione mondana 
e ricchezze e dignità, le quali cose son 
beni di fortuna'* (Buti). 

67. Va dunque, e aiutalo sia con la tua 
eloquenza {parofa ornata) sia con tutto 


Inferno II, 61-63 

La Commedia» Inferno. 
Incisione attribuita a fiaccio Baldini .r a. 1431 ^ 
(Sienòi Biblioteca Comunale degli Intronati * 
Ms. P. I. 27 - f. 15 f) 
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67 Or movi, c con fa tua parofa ornala 73 

c con ciò c’ba mestieri af suo campare 
f’aiuta, si cB’ i ne sia consofata. 

70 r son Beatrice cBe ti /accio andare; 76 

pegno def foco ove tornar disio: 
amor mi mosse, cBe mi fa parfare. 




Quando sarò dinanzi af signor mio, 
di te mi foderò sovente a fui". 
Tacette affora, e poi comincia’ io: 

*0 donna di pirtil, sofà per cui 
f umana spezie eccede ogni contento 
di quef cief c'Ba minor fi cercBi sui. 


lomare; sono stata spinta {Un qui) da 
amore e amore ha Ispirato le mie parole. 


Il termine « amore » ha qui una grande 
complessità di sigojlicati. 

"È Tauiore di Beatrice per il suo ^e' 
dele; ma anche l'Amore inteso nel suo 
valore assoluto^ cioè Dio. da cui deriva 
ogni impulso caritatevole/* (Sapegno) 

73 . Quando saro davanti a Dio. spesso Gii 
parlerò degnamente di te** Allora tac* 
que. e poi io cominciai: 

76 . signora di virtù, per la quale vir-* 

tù soltanto il genere umano è superiore 
(eccedei ad ogni altro essere contenuto 
(contento) dal cielo (quello della Lunal 
che compie (nel suo moto di rotazione 
intorno alla terra) I giri! più piccoli. 


De que/ del c'ha minor li cerchi sui: 
secondo il sistema tolemaico, nove cieli 
concentrici girano intorno alla terra, 
che viene quindi a trovarsi come con^ 
tenuta in essi. Il più bosso e quindi il 
più piccolo (e il più vicino alla terra) 
è il cielo della Luna. 


70. 


do che altrimenti occorra per la sua 
salvezza (fil suo campare), in modo da 
rendermi contenta. 

Io. che ti invito ad andare, sono Bea* 
tn'ce; vengo dal cielo, dove desidero 


Inferno IL 67*69 


La Commediar Inferno. 

Incisione attribuita a Baccio Baldini • a. HB] * 
(Siena Biblioteca Comunale degli In tremati * 
Ms. P. I. 27 , f. 15 r) 
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79. il tuo comando mi è cosi gradito, che, 
se anche avessi iniziato ad obbedirti, mi 
Sembrerebbe pur sempre d'aver fatto 
tardi: più non occorre {è uopo] che 
tu mi manifesti il tuo volere (^/ifen^oh 

82. Dimmi piuttosto il motivo per cui non 
temi Iti guardi) di scendere qua in 
basso, nel centro dell’universo (occu¬ 
pato appunto dallinfcrno). dal luogo 
sconfinato d'Empìreo). dove bruci dal 
desiìderio di ritornare'. 

85. "Poiché vuoi penetrare tanto in pro^ 
fojidità con la tua mente» ti dirò In 
breve perchè non temo di scendere 
ne ir inferno" mi rispose. 

88 ‘Conviene temere soltanto quelle cose 
che possono (/tanno potenza) arrecare 
danno: le altre no, poiché non sono 
temibili 

Il Boccaccio, riportandosi a un passo 
éeWEfioì di Anslotilc, afferma: ’ il non 
temer le cose che possono nuocere... 
è atto di bestiale e di temerario uomo; 
e cosi temere quelle che nuocere non 
possono., e atto di vihssimo uomo..." 
Questa cosi ovvia risposta di Beatrice 
sarebbe succiente alla domanda di Vir¬ 
gilio. **Ma Beatrice ha compreso che 
Virgilio desidera sapere la ragione per¬ 
sonale. intima, della improvvisa e af¬ 
fatto straordinaria discesa di lei, non 
già di udire una sentenza filosofica." 
(Torraca) 

91. Dio mi creò, per sua grazia, tale, che 
la vostra miseria di peccatori non mi 
tocca {non mi tango), né possono at¬ 
taccarmi le fiamme infernali. 


In queste parole dì Beatrice "non c é 
disprezzo per la miseria t l'incendio... 
che travaglia i dannati, ma il senso di 
una pace, di una felicità sicura, di un 
distacco ineffabile dal mondo e dalla 
materia... c nello stesso tempo il can¬ 
dore della creatura celestiale, trionfan¬ 
te con tanta semplicità e umiltà" 
(Chimenz). 

94. Nel cielo una donna gentile (la Vergi- 
nc) ha compassione (se compiange) per 
queste difficoltà verso le quali io tl 
mando (a liberare Dante), tanto da mi¬ 
tigare la severità della giustizia divina 
(sf che duro giudicio ià su frange). 

97. Questa cbianiò (cftfese... f/i scio diman¬ 
do) Lucia e disse: ^ Il tuo fedele ha 
ora bisogno di te. ed lo a te lo rac¬ 
comando 


Cucia: martire siracusana, protettrice 
della vista, simboleggia la Grazia Illu¬ 
minante: forse Dante le fu particolar¬ 
mente devoto in seguito ad una malat¬ 
tia degli occhi di cui ebbe a soffrire 
(Conuiufo III. IX. 15'16). 


79 tanto m'aggrada if tuo comandamento. 
c 6 c f’uÉidir, se ^ià fosse, m’è tardi: 
più non t'è uopo aprirmi if tuo tafento. 

82 Ma dimmi fa camion cBe non ti guardi 

deffo scender qua ^iuso in questo centro 
deff'ampio foco ove tornar tu ardi”. 


85 ” Da ebe tu può' saper cotanto a dentro, 

dirotti briepemente” mi rispose, 

"pereb’ io non temo di venir qua entro. 

88 Temer si dee di sofe queffe cose 

c’banno potenza di fare aftrui mafe; 
deff'aftre no, cbé non son paurose. 


Io son fatta da Dio, sua mercé, tafe, 
ebe fa nostra miseria non mi tan^e, 
né fiamma d'esto incendio non m'assafe. 

Donna é ^entif nef cief ebe si compiange 
di questo impedimento ov' io ti mando, 
sì ebe duro ^iudicio fa su frange. 



Questa chiese Lucia in suo dimando 
e disse: - Or ba bisogno if tuo Jedefe 

di te, ed io a te fo raccomando -. 

« 

Lucia, nimica di ciascun crudefe, 
si mosse, e penne af foco don' i' era, 
ebe mi sedea con f'antica Racbefc. 


100. Lucia, nemica di ogni crudeltà, si mos*' 
se» e venne dove lo sedevo insieme aL 
l’antica Rachele. 

/ìachefe: personiiggio dell'Antico Te¬ 
stamento. nel Medioevo simboleggia la 
vita contemplativa cd c perciò posta ac¬ 
canto a Beatrice, simbolo della teologia. 


Inferno III 94 

*"Horae B.Mariae Virginia''. 
Min. francese - 
secolo XV - 
(Roma, 

Biblioteca Corsifliana 
Ms. U3l [55. K. 8] - 
f. Ili r) 
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103 Disse: ' Beatrice, foia di Dio vera, 

cBé non soccorri quei cBe t’amò tanto. 
cB'usci per te deffa poffare scBiera? 

io6 non odi tu fa pietà def suo pianto? 

non pedi tu fa morte cBe ’f combatte 
suffa fiumana ove ’f mar non Ba vanto?- 

109 Af mondo non Jur mai persone ratte 
a far for prò 0 a fuggir for danno, 
com' io, dopo cotai parofe fatte, 

112 uenni qua ^iù def mio Beato scanno, 
fidandomi nef tuo parlare onesto, 
cB’onora te e quei cB'udito f’Banno." 

II5 Poscia cBe m'eBBe ragionato questo, 
fi occBi fucenti fa^rimando vofse; 
per cBe mi fece def venir più presto; 


118 e venni a le cosi com’effa vofse; 

d’innanzi a queffa fiera ti feuai 

cBe def Bef monte if corto andar ti tofse. 



InFcrno li, 1IS.I20 

La Commedìar Inferno. 
Min, di scuola ignota * 
secolo XIV • 
(Treviso» Biblioteca Comunale * 
Ms. 337 - f. 4 f) 
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124 


127 


rvv's.’*^ #1*» ì 


Dunque cBe è? percBc, percBé restai? 
percBé tanta viftà nef cuore affette? 
percBé ardire e francBezza non Bai? 

poscia cBe tai tre donne Benedette 
curan di te neffa corte def ciefo, 
e ’f mio parfar tanto Ben t'imprometle?» 

Quafi i fioretti, daf notturno gefo 
chinati e chiusi, poi che 'f sof fi ’mBianca 
si drizzan tutti aperti in foro stefo. 
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lo^eroo IL 124^126 

La Commedia, l^^croo. 
Mio, horenlina ^ seconda metà del scc. XIV • 
(Parigi, Bii^oteca Nazionale ^ Ms. It 7^^ ^ f. 6 r) 



103. Parlò: - Beatrice, vera gloria di Dio 
[loda : lode. In quanto la sua perfezione 
torna a gloria di chi la creò), perché 
non aiuti chi tanto ti amò# colui che. per 
amor tuo {per te), seppe elevarsi sulla 
turba del medlocrìl? 


Beatrice* fode di Dio vera: il senso di 
questa espressione cosi concisa si chia^ 
risce attraverso una pagina della Vita 
Noua, ove è scritto che la gente, dopo 
aver visto Beatrice» ringrazia il Signore 
per la perfezione delle sue creature: 
"Questa è una maraviglia: che bene* 
detio sia lo Segnore. che si mirabilmen¬ 
te sae adoperare!" (XXVI). 

Ch'usci per fe deffa oofgare schieri: 
Dante è consapevole di essere riuscito, 
per altezza di poesia, per coerenza di 
vita morale, per sicurezza di dottrina, 
a sollevarsi al disopra dei suoi contem¬ 
poranei. Questo verso può riferirsi "sia 


al belio stiie che ha fatto onore a Dante 
cantando di Beatrice, sia alla supertO' 
rità spirituale sopra la gente volgare, 
raggiunta dal Poeta in virtù del suo 
amore" (Chimenz) 

106. non odi il suo pianto angoscioso? non 
vedi il pencolo della dannazione che lo 
assale (7 comòoffe) sul fiume (del pec¬ 
cato). sul quale il roare non può van« 
tare la sua forza? * 


La fiumana ove 7 mar non ha vanto: 
nella fumana dobbiamo vedere lo scor* 
rere della vita del l'uomo nel peccato e 
nel male. Una interpretazione diversa è 
stata avanzata dal Pagliaro, il quale, 
accertato che ove può avere soltanto il 
significato di nel luogo in cui", rico¬ 
struisce cosi il senso della metafora: 
"Dante é in pericolo come colui che 
si trova su una Rumana, nel punto Jn 
cui questa si incontra col mare, e il 


mare non riesce a vincerla". In questa 
interpretazione, l'immagine, circoscritta 
al senso letterale, non richiede raggiun¬ 
ta di un sovrassenso. 

109. Sulla terra non ci furono mai persone 
•osi pronte (ratte) a perseguire il loro 
utile (tor prò) e a evitare ciò che po¬ 
tesse danneggiarle, come fui pronta io. 
dopo che tali parole mi furono dette 
[fatte). 

112 . nello scendere Rn quaggiù dal mio 
seggio di beata, confidando nella tua 
nobile (onesto) eloquenza, che onora 
sia te sia quelli che Thanno intesa 
{traendone profitto spirituale).' 

M5. Dopo avermi dette queste cose, volse 
verso di me gli occhi lucidi di lagrime: 
e per questo mi rese più sollecito a 
venire (dove tu eri) : 

La Rgura di Beatrice in lagrime sug¬ 
gerisce al Boccaccio questo commento: 
"atto d amante e massimamente di don¬ 
na: le quali, come hanno pregato d ab 
cuna cosa la quale desiderino, inconta¬ 
nente lagrimano. mostrando in quello 
il desiderio loro essere ardentissimo". 
Beatrice ha qui un contorno luminoso 
e celestiale, senza tuttavia nulla perde¬ 
re della trepidazione di una donna che 
ama. Ce in tutto il suo discorso "una 
lìnea pura, la semplicità di una sfera 
remota dal mondo" (Momigliano), 

Nel suo saggio su Dante il Croce sem¬ 
bra voler suggerire una ideale col¬ 
locazione di Beatrice, quale appare in 
questo * prologo in cielo ». accanto alle 
grandi eroine della letteratura mondiale, 
allorché osserva: "Beatrice è ora vera¬ 
mente l'eterno femminile, la pietà, la 
sollecitudine quasi materna, con alcun¬ 
ché di molle e di amoroso, una santa, 
e pur sempre una donna bella, che In 
qualche modo gli appartenne e fu di 
lui solo, di lui suo cantore, che la ce¬ 
lebrò viva e morta". 

116. e come Beatrice volle [volse] venni 
da te; ti portai via dal cospetto della 
lupa, che t'aveva impedito di raggiun¬ 
gere per la via più breve (/7 corfo an¬ 
dar) la cima del colle. 

121 . Che hai dunque^ perché, perché in¬ 
dugi (restar)^ perché accogli (a//erre) 
in cuore tanta pusillanimità? perché 
non hai coraggio e schietta fiducia in 
te stesso (franchezza ) ? 

124. dal momento che tre beate tanto potenti 
(fai) perorano la tua causa (curan di 
fe) davanti al tribunale di Dio (corte 
def cre/o). e che le mie parole promet¬ 
tono (al tuo viaggio) un esito cosi 
felice? » 

127. Come i gracili Rori. prostrati a terra 
con te corolle serrate per difendersi dal 
freddo della notte, appena li rischiara 
("mòianca) a))'a]ba il primo raggio di 
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sole si ergono sui loro steli con le co¬ 
rolle tutte aperte. 

130. cosi mi ripresi dal mio precedente 
stato di abbattimento (c/irtute stanca), 
e tanto coraggio entrò nel mio animo, 
che cominciai (a parlare) libero da ogni 
timore (come persona /ranca) : 

Qua/r i /foretti.,.: la similitudine riflette, 
attraverso un particolare aspetto della 
natura all'alba, il progressivo ritorno 
della fiducia (buono ardire) nel cuore 
di Dante. La preziosa sostanza dell'im- 
magine. il delicato atteggiarsi dei ^O' 
reiti, il senso di fragilità che c*è nel 
loro risveglio, propongono un confron¬ 
to tra l'arte di Dante e la grande tra' 
dizione Rgurativa del Trecento. 

Cè in questa similitudine ' qualcosa 
cbe attesta... una malattia solo da poco 
decisamente superata: Dante può ben 
paragonarsi a un conv^ilescente. Guar¬ 
date quel fiori: sono gracili, teneri fiO" 
ri. sono soltanto foretti: e il primo sole» 
che i color vari suscita dovunque si 


riposar non Fa cbe imbiancarli sola^ 
mente, quasi non Fossero ben capaci 
ancora di sopportare l'intensità dei loro 
colori; loma lo slancio vitale e si ma¬ 
nifesta in quell aprirsi. dilatarsi tutta, 
avidamente, della corolla, come a Ine^ 
briarsi della luce del nuovo giorno, 
quasi di una nuova vita...^’ (ChimenzI 

133. € Oh misericordiosa colei che mi venne 

in aiuto! e te generoso (cortese), che 
non hai tardato a prestare obbedienza 
alle veritiere parole che ti indirizzò 
(porse ) ! 

136. Col tuo ragionamento mi hai a tal 
punto predisposto l'animo con deside^ 
rio al viaggio, che sono tornato ad 
avere l'intenzione che avevo in oiigi' 
ne {primo proposto), 

139. Incamminati dunque, poiché un'unica 
volontà ci governa: siimi guida, pa-* 
drone. maestro s Cosi parlai: ed essen^ 
dosi egli avviato, 

142. entrai (dietro a lui) nell arduo (a/to) 
e orrido (si/vestro) cammino. 




130 ' taf mi fcc io di mia uirtute stanca. 

e tanto Buono ardire af cor mi corse, 
c6’ i’ cominciai come persona franca: 

133 «Ob pietosa colei cbe mi soccorse! 
e te cortese cb’uBidisti tosto 
alfe pere parole cbe li porse! 

I3Ó Tu m'bai con disiderio il cor disposto 
sì al venir con le parole tue, 
cb’ i’ son tornato nel primo proposto. 

139 Or va, cb’un sol volere è d'amBedue: 
tu duca, tu se^nore, e tu maestro». 
Cosi li dissi; e poi cbe mosso Jue, 

142 intrai per lo cammino alto e siluestro. 


lofenio U, 127.130 

La simbolica spiritualità dell'Immagine trova della pittura trecentesca c ncila voce del 
Poeta uguali accenti di luminosa c commossa intuizione della bellezza. 

Particolare dai '*SadCa Chiara'" di Simone Martini. 

(AsalaLf Baofllca JdleHoce di Sao Fraoceaco - Cappella di Sas Martino) 









































njerno, Canto III 


Stilla porta deWinfcmo un'epigrafe promette, a chi varcherà la soglia, disperazione e 
dolori eterni, ma Virgilio invita Dante a deporre ogni forma di timore e ogni perpleS' 
sita; poi, presolo per mano, con volto rassicurante, lo fa entrare. Nel buio profondo il 
Poeta c dapprima colpito da un orribile clamore di voci, poi intravede un numero stermi¬ 
nato di anime che instancabilmente corrono dietro un vessillo: sono le anime degli ignavi. 

Insieme ad esse si trovano anche quegli angeli che si erano dichiarati neutrali quando 
Lucifero insorse contro Dio. La pena degli ignavi è avvilente, spregevole: mosconi e vespe 
li pungono a sangue e il sangue è succhiato ai loro piedi da vermi ripugnanti. 

Nella turba anonima Dante riconosce colui che. per pusillanimità, rinunciò alla cat¬ 
tedra di Pietro per la quale era stato prescelto (forse Celestino V). Proseguendo nel loro 
cammino i due poeti giungono sulla riva del fiume Acheronte, dove si raccolgono tutte le 
anime dei peccatori in attesa di essere traghettate sull'altra sponda da Caronte. Il noc¬ 
chiero svolge il suo compito senza parlare: ordina alle anime di salire sulla barca facendo 
loro dei cenni, e.se qualcuna mostra di voler indugiare, la percuote col remo. 

Caronte, accortosi che Dante è ancora in vita, lo ammonisce a tornarsene sui suoi passi, 
ma VirgiLo lo costringe al silenzio rivelandogli che il viaggio del suo discepolo si compie 
per volere del cielo. Improvvisamente la terra trema, e, mentre un lampo di luce rossa 
squarcia le tenebre, Dante perde i sensi. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

In una lezione del corso tenuto a Torino nel 1634 
Francesco De Sanctis» soffermandosi sulPispirazione che 
è alTorigine del terzo canto dcìVInf^rno^ aveva ravvisato 
in esso il canto del u sublime )>. Poiché il sublime non 
può concepirsi disgiunto da un certo grado di indetermi* 
nazione (csso> infatti, “consiste meno in quello che è 
espresso che in quello che è sottinteso"), per il critico la 
poesia delle prime impressioni, che il Poeta riceve dalle 
tenebre infernali, nasce dal fatto che il mondo dei dan* 
nati, visto più con l'immaginazione che con gli occhi, “è 
ancora in lontananza". 

Non troveremo pertanto, nel vestibolo del regno dei 
morti, che "lineamenti generali, poche linee solamente,..; 
ma culto quello che viene appresso altro non c se non 
queste stesse linee che si vanno a poco a poco determi- 
nando c prendendo questa e quella figuro ”, Una bella e 
vigorosa immagine aiuta il critico ad illustrare la “fot* 
midahile unità del canto”: "È Talbero della vita che it 
Poeta ti sfronda a foglia a foglia ad ogni passo che muove 
innanzi; c ne toglie la speranza : lasciate ogni speranza, 
i/oi ch'entrate. E ne toglie le stelle : quic/i sospiri, pianti 
e alti guai risonac/an per l'aere sama stelle, E ne toglie 
il tempo: facec/ano un tumulto, il qual staggirà sempre 
in quell'aere sema tempo tinto, E ne toglie il cielo: non 
isperate mai veder lo cielo. E ne toglie Tintelligenza : 
cKanno perduto il ben dell*intelletto*' , 

Un'analoga valutazione positiva ci ha dato nel suo 
saggio su Dante il Momigliano, Illustrando quello che, 
nella Commedia^ è “il perpetuo commento paesistico del 
tema psicologico”, aveva notato, nel terzo canto deH7n^ 
ferno^ “il colore della disperazione": “Quella pianura li^ 
vida è un fosco riverbero delle anime che approdano alla 
disperazione eterna”. 

Tre sono i motivi conduttori del canto. Abbiamo da 
un lato il grande tema metafisico dclPeternità delle 
pene infernali, tema che accompagnerà costantemente il 
Poeta nella prima parte del suo viaggio e che ora si pre¬ 
annuncia, soprattutto nelle terzine deiresordio, in una 
delle sue più allucinanti orchestrazioni. Il secondo tema 
esprime la simpatia di Dante per la vita attiva, impc* 
gnaia, rcsponScil>ilc. Questo tema si configura qui nel suo 
riflesso negativo, come disprezzo per coloro che si sono 
lasciali vivere, invece di conquistarsi la propria vita. 

A questi due temi si affianca un terzo, che potremmo 
definire pittorico, di creazione di atmosfera, intendendo 
col Momigliano per atmosfera qualcosa che “è più che 
l'ambiente materiale : ... Tumbicnte materiale fuso con i 
suoi riflessi psicologici". 

Esso esprinae un vigoroso immaginare “per gruppi 
d'insieme, per masse (Sapegno); il chiaroscuro, i con¬ 
trasti di luce e ombra, non individuano ancora caratteri, 
situazioni drammatiche, ma creano come un clima d‘in- 
cubo, di orrore grandioso c indefinito. Questo addensare 


“ombre su ombre” sullo sfondo di un “orizzonte aggron¬ 
dato” (Momigliano) ha una funzione preminente nel 
determinare le tonalità della seconda parte del canto. 
Qui sterminate turbe di anime fanno ressa sulla riva di 
un fiume per andare a espiare le loro colpe, qui l'anima 
è completamente soggiogata da quel Dio che disperata¬ 
mente nega, qui Dio è presente in ogni atto, pensiero, 
desiderio. Alla smania paradossalmente inerte - perché 
impersonale, perché da tutti sentita allo stesso modo - 
che i dannati mostrano nel correre incontro alle loro 
pene, fa riscontro lo sferzante imperio di Caronte, la 
sua comparsa rapida e rabbiosa. 

Mentre i primi due temi si inquadrano in una prospet¬ 
tiva ancora per l.irga parte medievale, nel terzo il Poeta 
riecheggia forme e motivi della presentazione delKoltre- 
tomba fatta nel sesto libro ò^WEneide. È stata rilevata a 
questo proposito, nella corrispondenza dei richiami dal 
testo volgare a quello latino, una incertezza di tono, “co¬ 
me se il poeta nuovo, addentrandosi nelPindagine di una 
materia inconsueta e nell'esercizio di una tecnica ignota, 
avvertisse il bisogno di puntellare la sua inesperienza su 
una trama di suggerimenti inventivi e formali, capaci di 
stimolare la sua fantasia e di fornirgli gli schemi più 
appropriati del movimento narrativo ..." 

Questcj impaccio s.irebbc, tra l'altro, rivelato dalla strut¬ 
tura di tipo prevalentemente paratatlico sia del canto 
sia della singola frase. Così, tanto per fare un esem¬ 
pio, nella “duplice progressione, prima ascendente - so- 
spiri, pianti, alù guai ' poi discendente - lingue, fa- 
velie, pitrole, accenti, voci*^ dei versi 22-27, con la quale 
Dante riprende una movenza virgiliana, é stato visto un 
eccesso di artifìcio che rasenterebbe l'enfasi, mentre la 
poesi,t si .alTcrmcrcbhe nel paragone con la rena turbi¬ 
nante della terzina successiva, e, più ancora, nel “senso, 
tutto intimo, di quelle tenebre - iaere sama stelle, 
l'aura sanza tempo tinta - che avvolgono il tumulto 
c ne dilatano paurosamente l'orrore”. L’autore di queste 
osserva/ioni, il Sapegno, ha d'altra parte messo in luce, 
in questo stesso canto, la diversità di taglio, di impo¬ 
stazione deirimmagine dantesca rispetto a quella virgi¬ 
liana, animata la prima in ogni sua più riposta piega 
dalla presenza del trascendente, e quindi mai statica, pur 
nella fermezza del disegno; levigata c composta la se¬ 
conda. frutto di una cultura più stanca. Ma altrove, 
proiettando sul canto nel suo insieme la luce di alcune 
analisi particolari, vede in esso emergere tutti i dati "con 
una connotazione, diciamo così, negativa”. Qui le sue 
perplessità ci appaiono eccessive. 

Il giudizio del De Sanctis e quello del Momigliano - 
che vedeva nel terzo, “fra i canti unitari dclVlnferno^ 
uno dei più belli”, proprio perché in esso Dante "sembra 
lavorare d'istinto, e perciò non calca suoni, linee, tinte, 
come faranno invece i suoi tardi imitatori della fine 
del '700 c del principio deH’SOO” - per quanto meno 
motivati, colgono più da vicino la sostanza del canto. 
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c Attraverso me si entra nella città do¬ 
lorosa. nel dolore che mal avrà ter' 
mine* tra le anime dannate (prrdt/fa 
gente ) , 


Ossessiva c agghiacciante si ripete neU 
la prima terzina "la stessa idea, come 
presente immobile, eterno. rJipetisione di 
se stesso dolore e sempre dolore. Quel 
luogo e sempre quel luogo {De 
Sanctus) . 

Do. mio eccelso creatore {atto (attore). 
fu mosso dalla giustizia: sono opera 
del Padre (fa divina potestate), del 
Figlio (/a somma sapieriza) e dello 
Spinto Santo (V primo amore). 

Prima di me non fu creata nessuna 
cosa se non eterna, e io durerò Uno 
alla fine dei tempi. Abbandonate, en^ 
trando. ogni speranza. » 


Canto III 


Se non ettcrne: le cose create per essere 
eternei pnnta dell infernoi sono i cieli, 
gli angeli, la materia ancora informe. 

Vidi questa sentenza dal minaccioso si- 
gnificato (dr co/ore oscuro) incisa in 
cima (af sommo) a una porta, per cui 
mi rivolsi a Virgilio: € Maestro, ciò 
che essa dice per me è lernbile p. 


PER ME SI VA NELLA CITTÀ DOLENTE. 

PER ME SI VA NELL ETTERNO DOLORE. 
PER ME SI VA TRA LA PERDUTA GENTE, 


GIUSTIZIA MOSSE IL MIO ALTO FATTORE: 
FECEMI LA DIVINA POTESTATE. 

LA SOMMA SAPIENZA E L PRIMO AMORE. 


DINANZI A ME NON FUOR COSE CREATE 
SE NON ETTERNE, E IO ETTERNA DURO. 
LASCIATE OGNI SPERANZA, VOI CH'ENTRATE. 


Queste parole dì colore oscuro 
uid' io scritte al sommo d’una porta; 
per c6’ io: «Maestro, il senso lor m'è duro». 


IO. 


/ , V ’ 

t 4- rf un. nrt l,ii ff 




Inferno (U, 1-1 

La Commedia. Inferno. Min. lombarda - 
prima me tà del sec. XV . «mola. 
Biblioteca Comunale - Ms. Ì2 - L ^ v) 
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13. 


16 . 


19. 


22 . 




Ed egli, da persona perspicace (arcor^ 
fa) qual era: < A questo punto oC' 
corre abbandonare ogni esitazione (so¬ 
spetto): ogni forma di pusillanimità 
deve ora sparire (sto morfa). 

Siamo giunti dove ti dissi che avresti 
veduto le anime doloranti che hanno 
perduto la speranza di vedere Dio 
{c*/rar7no perduto il òcn detnntef/efto) 

// ber? defrintedetto: secondo Aristotile, 
il vero e, quindi* la verità suprema, 
Dio. 

E dopo avermi preso per mano con 
volto sereno, si che no fui rinfrancato 
(oncf'io mi con/orrajJ. m; fece entrare 
nel mondo al quale i vivi non possono 
accedere (seprefe cose). 

Ivi echeggiavano ncllaria senza luce 
(aere sartia stc/fc) gemiti, pianti e 
acuti lamenti la/fc tanto che 

(udendoli) per la prima volta (a/ co- 




E(f effi a me, come persona accorta: 

«Qui si conuien fasciare ogni sospetto; 
ogni viftà convien cBe qui sia morta. 

Noi siam venuti af foco ov' io t'bo detto 
cBe tu uedrai fe genti doforose 
c'Banno perduto if Ben deff' inteffetto». 


E poi cBe fa sua mano affa mia pose 
con ficto vofto, ond’ io mi conjortai, 
mi mise dentro affé segrete cose. 
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22 Quivi sospiri, pianti e afti ^uai 

risonauan per f aere sanza stcffc, 
per cB' io ai cominciar ne fa^rimai. 

25 Diperse (in^ue. orriBifi Japeffe, 
parofe di doiorc, accenti rf’ira, 
noci afte e /iocBe. e suon di mait con effe 

28 /acepano un tumufto, if quaf s'a^^ira 

sempre in queff’aura sanza tempo tinta, 
come fa rena quancfo lurBo spira. 


minciar) ne piansi. 

25. Differenti idiver^) lingue* orribili pro^ 
nunce {[avelie}, espressioni di dolore, 
esclamazioni (accenr/) di rabbia, griida 
acute e sollocate (yoci aite e fioche). 
m iste (con e/fe) al percuotersi delle 
mani l una contro l'altra 

28. creavano nelfaria buia (tinta), priva 
di tempo* una confusione eternamente 
vorticante (s'aggira), cosi come (rapi^ 
da vortica) la sabbia quando so0ia un 
vento turbinoso (quando turbo spira). 


Il Mazzoni ha ravvisato una sugge^ 
stiva rispondenza tra il contenuto di 
questa similitudine e la sua struttura 
sintattica: 'Xa rena si avvolge a spi¬ 
rale crescendo rapida dallinerzia al 
moto culminante, per quindi ricadere 
dai moto culminante airinerzia: non 
altrimenti troviamo nella descrizione del 
Poeta un salire dal meno al piùr e iin 
ridiscendere dal più ai meno"^ 



Inferno III. 16'18 
“Giudizio universale" del Beato 
Angelico (c. 1387-1^55) - (particolari). 

(Firenze. Museo San Marco) 
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34 Ec( effi a me: «Questo misero mo((o 
tengon ['anime triste di coforo 
cBe visser sanza injamia e sanza fodo. 


MiscBiate sono a quei cattino coro 
deiii an^efi cBe non /uron riBeffi 
né Jur fedeii a Dio, ma per sé Joro. 
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40 


Caccianfi i cief per non esser men Beffi, 
né fo profondo in/erno fi riceve, 
cB’afcuna gforia i rei avreBBer d'eiii*. 


46 Questi non Banno speranza efi morte, 
e fa for cieca nita è tanto Bassa, 
cBe 'nni((iosi son (f'o^ni aftra sorte. 

49 Fama di foro if mondo esser non fassa; 
misericordia e giustizia fi sdegna: 
non ra^ioniam di for, ma guarda e passa». 

52 E io, cBe riguardai, vidi una insegna 
cBe girando correva tanto ratta, 
cBe d’o^ni posa mi purea indegna; 


lixicrdo lOr ^6^8 
Coonaiedtar 

Min. liorcotioa ^ 
seconda metà 
del scc* XiV - 
(Parigi, Biblioteca 
Naxiooale - 
Ma. lì, 74 I. 9 f) 


31 E io cB’anea d’orror fa testa cinta, 

dissi: «Maestro, cBe c quef cB' i' odo? 
e cBe ^ent'è cBe par nef duof sì uinta? 


43 E io: «Maestro, cBe c tanto ^rene 
a for. cBe fomentar fi fa sì /orte?* 
Rispuose: «Dicerofti mofto Breve. 


ir 
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31. E io che avevo la Cesta allanagliaca 
(crnfa) dairorrore* esclamai: c Mae^ 
stro. che significano queste gridai che 
gente è questa, che appare cosi sopraf' 
fatta dal dolore (ne/ duo/ sf vinta) ?» 

3 i. E Vjrgiliot «Questa infelice condizione 
(modo) è propria itengon) delle anime 
spregevoli di quelli che vissero 

senza meritare né buiSimo né lode (^an- 
za m/amia e san^a lodo). 

Gli ignavi non possono^ a rigore, essere 
inclusi fra i dannati, non avendo essi 
trasgredito in modo esplicito la legge 
morale. Questo è il motivo per cui 
Dante li colloca al di qua dei Hume 
Acheronte, in quel vesCiòaio dell’infer¬ 
no che l'autore delIEncidc aveva as¬ 
segnato agli insepolti. 

Ma la concezione eroica ed intransi¬ 
gente che il Poeta ha del nostro com^ 
piCo tn terra, conferisce alla sua parola 
vigore eccezionale nell’atto in cui li 
addita alla nostra riprovazione. Cosi 
ha osservato il Croce; "la vera loro 
punizione sono i versi che li fustigano 
in eterno: questi sciaurati, che mai 
non fur vivi...: che visser senza infa' 
mia e senza lodo...: a Dio spiacenti 
ed a nimici sui...: che fece p^r vittafe 
t/ gran rr/«ufo...; non ra^roniam di /or. 
ma guarda e passa". 

Il disprezzo di Dante per coloro che 
per viltà si astennero dalfagire. disprez' 
zo che il Poeta manifesta con estrema 
violenza, "è correlativo alla simpatia, 
in lui così viva sempre, per i magnani¬ 
mi. per coloro cioè che. in bene o in 
male, seppero imprimere una potente 
impronta nella storta de! loro tempo” 
(Sapegno) . 

37. Sono mescolate alla malvagia schiera 
(coro) degli angeli che (in occasione 
della rivolta di Lucifero) non si ribel¬ 
larono né rimasero fedeli a Dio. ma 
fecero parte a sé. 

40. Perché il loro splendore non ne sia of¬ 
fuscato (per non esser mcn bcl/i}, i deli 
li tengono lontani da sé. né in sé li aC' 
coglie la voragine infernale, perche i 
colpevoli (gli angeli che parteggiarono 
per Lucifero) avrebbero di che vantarsi 
rispetto ad essi tdef/i)», 

43. Ed io: c Maestro, cosa riesce loro 
cosi insopportabile (greve da farli 
prorompere in cosi disperati (forte) 
lamenti?» Rispose: «Te io dirò in po^ 
diissime parole (mo/fo breve: molto 
brevemente) . 

46. Costoro non possono sperare in un com¬ 
pleto annullamento del loro essere (cioè 
nella morte dell’anima) e (d'altra par¬ 
te) la loro vita senza scopo (cieca) è 
tanto miserabile (bassa), da renderli 
invidiosi di qualsiasi altro destino. 
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49 . \ì mondo non lascia sussistere alcim ri' 
cordo (/ama) di loro: Dio non li degna 
n^ della sua pietà (mrsencordial nè di 
ima sentenza di condanna (prusnizj'al 
non parliamo di loro, ma osserva e va 
oltre >. 

52. E io, guardando con maggiore atten' 
zione (c^e riguardai), scorsi un ves^ 
siilo (in^cpna) che girava correndo 
cosi velocemente {tanto ratta), da 
sembrare incapace (cndepna) di una 
qualsiasi forma di quiete (posa): 

55 . e dietro ad esso avanzava una tale 
moltitudine (si funga tratta di gente), 
quale mai avrei immaginato fosse stata 
annientata (drs/atta) dalla morte. 




58. 


Le pene dellinferno e del purgatorio 
riflettono, nella DjVrna Commedra. la 
razionalità della giustizia divina. Tra 
esse e il peccato che’ colpiscono c*è 
sempre una stretta relazione^ il cosid*^ 
detto contrappasso: questa punizione 
in alcuni casi si manifesta per analogia, 
in altri, invece, per contrapposizio¬ 
ne. come qui. per gli ignavi. "... in¬ 
degno di riposo è chi non milita, chi 
non arrischia, chi non combatte. Dopo 
la vittoria ci si riposa, e dopo la scon¬ 
fitta: o anche dopo il cammino: e co¬ 
storo non vollero vincere, temerono di 
perdere, non si mossero mai. Vadano 
dunque eternamente, cammmando ra¬ 
pidi. senza saper neppure quale inse¬ 
gna sìa quella che li precede; e poi che 
per nulla mai si scaldarono, prorom^ 
pano ora in accenti dira; poi che per 
nulla mai gemerono, versino ora la¬ 
menti e lagrime: poi che per nulla mai 
rischiarono una goccia di sangue, stil¬ 
lino sangue. Lagrime e sanguCf che 
furono da loro negati al servigio delle 
cause umane, e di quella di Dio. scen¬ 
dano □ impinguare i vermi che bruli¬ 
cano ai loro piedi con tormentoso fa¬ 
stidio*' l Mazzoni), 

L* infinita moltitudine degli ignavi rie¬ 
cheggia, qui. un passo della Sacra Scrit¬ 
tura: "Degli stolti il numero e infini¬ 
to'’ (Bedesiaste I. 15). Scrive il Mo- 
migliano^ ”il mondo, dunque, secondo 
Dante è fatto soprattutto di ignavi, di 
una folla amorfa e grigia, su cui emer¬ 
gono quelli che vivono con infamia o 
con lode". 

Dopo aver ravvisato qualcuno nella 
folla, vidi e riconobbi (conobbi) l anl- 
ma di colui che per pusillanimità rifiu¬ 
tò il trono papale (fece per f/ 

gran rifiuto). 


L’eremita Pier da Morrone, eletto papa 
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64. 


67. 


70. 


61. 


71 


nel 1294 col nome di Celestino V. dopo 
cinque mesi nnuncìó di pontificato. 

Gli succedette, sulla cattedra di Pietro. 
Bonifacio VIU, il quale, nel conflitto 
divampato a Firenze fra le due fazioni 
dei Guelfi, i Bianchi e i Neri, favori 
questi ultimi. In seguito al prevalere 
dei Neri. Dante, che era andato a Roma 
in missione ufficiale presso il papa, 
non potè più tornare nella sua città 
(1302). 


Compresi allora d'un tratto (c/iconta- 
nen(c) e fui sicuro che questa era la 
turba dei vili (catfru^. sgraditi a Dio 
non meno che ai suoi nemici (i diavoli). 


Questi miserabili, che vissero come se 
non fossero vivi {In quanto non sep^ 
pero affermare la loro personalità), 
erano nudi, continuamente punti (sCf' 
mofa^r) da mosconi e da vespe che si 
trovavano li. 


Esse rigavano il loro volto di sangue, 
che, misto a lagrime, era succhiato (if' 
coito) ai loro piedi da vermi nausea' 
bondi (/asridrosc) . 


E dopo aver spinto il mio sguardo più 
in là. vidi sulla riva di un gran fiume 
una folla (^n^r); perciù interpellai 
Virgilio: c Maestro, consentimi 


di «apprendere chi sono queste genti, e 
quale consuetudine (cosfrimc) le fa 
apparire cosi Dnsio.se di pDSs,ire suM'al' 
tra riva {^r^passar) . come intravedo 
attraverso (per) la debole luce >. 


Osserva il Momigliano, a proposito 
della scena che qui inizia: "Il lemn 
direttivo della seconda parte del canto 
è questa llvidità sconfinata e minac¬ 
ciosa. dentro cui s inquadra cosi bene 
limm.igtne .lutunnale delle .mime che 
si staccano dalla riva come foglie 


[nftroo lU. 37-)9 
La caduta degli angeli ribelli 
nella grandiosa rapprcacotazione 
di Poi e Jean de Limbourg. 


"'Teès riebea beurea du due 
de Bcrry** ^ a. 1416. (Chantilly, 
Muieo 
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morte dallalbero. Tutta la vita della 
scena spira dalla lìvida pa/^de, da 
questa tinta, da questo tragico barlume 
dellbriizonte, che Dante a<:cenna solo 
e che pure si stende dovunque come il 
colore che evapora naturalmente da 
quell affollarsi di dannati che hanno 
lascialo ogni speranza. Perfino il ter¬ 
remoto che chiude il canto# é in armo¬ 
nia con quella t^nta di corruccio che 
ne domina lo sfondo' . 

76. Virgilio mi rispose: <rLe cose ti sa- 
ranno (/fer) note (conte: conosciute) 
quando fermeremo i nostri passi presso 
il doloroso fiume (trista r<V/era) Ache¬ 
ronte 

79, Allora, con gli occhi abbassati per la 
vergogna, temendo che il mio discorso 
gli riuscisse fastidioso (prave), cessai 
di parlare {del parlar mi trassi) finché 
arrivammo al fiume. 


Questo^ come altri atteggiamenti di 


umiltà di Dante nei confronti del mae¬ 
stro. rischia di apparire eccessivo ri¬ 
spetto al motivo che lo ha determinato, 
se lo si limita a) suo significato più 
ovvio. 

In realtà» Virgilio, nelle prime due can- 
tiche. non è un personaggio al pari 
degli altri, come d'altronde non è nem¬ 
meno solo un'allegoria, un semplice sim^ 
bolo. Per capire il rapporto che si sta- 
bilisce nel corso del poema tra Dante e 
Virgilio, occorre tener presente che in 
questbitimo si incarnano, per Dante» le 
più eccelse qualità della poesia, quasi 
un traguardo di perfezione nella cui 
contemplazione egli si perde. Non si 
tratta di un sovrassenso meccanica- 
mente imposto alla lettera (come po¬ 
trebbe essere la ragione, o la filosofia, 
o - sul piano politico - l’idea impe¬ 
riale. cui di volta in volta la figura di 
Virgilio è stata ricondotta, con scrupolo 
forse eccessivo» dagli interpreti), ma di 


un senso prù vasto del significato let¬ 
terale, che da quest ultimo continua- 
mente trabocca. La trascendenza come 
poesia: ecco quello che il personaggio 
di Virgilio incarna agli occhi di Dante. 
Il poeta latino - avverte i! Montanari - 
"è la persona viva che ha rivelato a 
Dante il più alto valore della poesia: 
di una poesia che sra capace di assor¬ 
bire nella propria forma non solo la ra¬ 
gione umana che si esercita sulle cose 
visibili# ma laspirazione delluomo a 
varcare le soglie di quel cammino invi¬ 
sibile senza del quale 1 uomo non può 
raggiungere il suo ultimo destino . Solo 
un sentimento religioso può dettare pa¬ 
role come quelle che la reverenza per 
il maestro ha ispirato a Dante. 

82. E ( dopo essere qui giunti) ecco diri¬ 
gersi alla nostra voltai su un'imbarca¬ 
zione^ un vecchio, canuto (branco per 
antico pelo ), che gridava : «f Sventura 
a voi. anime malvage (prave)! 
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e dietro fe venia sì lutila tratta 
di gente, cB' io iioji auerei creduto 
cBe morte tanta n'avesse dis/atta. 

Poscia cB’ io v’eBBi afeun riconosciuto, 
vidi e conoBBi f’omBra di colui . 
cBe fece per viltà il gran rifiuto, 


\ 


Incontanente intesi e certo Jui 
cBe questa era la setta de' cattivi, 
a Dio spiacenti ed a* nemici sui. 


70 E poi cB'a riguardare oltre mi diedi, 
vidi genti alla riva d’un gran jìume; 
per cB' io dissi: «Maestro, or mi concedi 


73 cB’ i’ sappia quali sono, e qual costume 
fe Ja di trapassar parer sì pronte, 
com' io discerno per lo jioco fumé». 

76 Ed elfi a me: «Le cose ti Jier conte 

quando noi Jermerem fi nostri passi 
sulla trista riviera d’AcBeronte». 


Ó4 Questi sciaurati. cBe mai non Jur vii>i, 
erano ignudi, stimolati molto 
da mosconi e da uespe cB eran ivi. 


79 Alfor con fi occBi vergognosi e Bassi, 
temendo no ’f mio dir li fosse grave, 
injino al fiume del parlar mi trassi. 


67 Elle rigavan for di sangue il volto, 

cBe, miscBiato di lagrime, ai lor piedi 
da fastidiosi vermi era ricolto. 


82 Ed ecco verso noi venir per nave 

un veccBio, Bianco per antico pelo, 
gridando: «Guai a voi, anime prave! 
























Iflfcrno Uir 59.60 

Da ""Vadc'inJa de Pooiificìbus Romaoit'* di Gioacchino da Fiore: !a figura 
di Celestioo V« Min. dellltalta sctteoCriooale ' coixio del sec. XV] - 
(Roma, Biblioteca Vaticana - M«« Roes^ 574 > f. 4 r) 
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loferoo III. 82'84 

La Commedia» 
lofcroo. 
Mtn. fcrrdfcsc ' 
a- H74 H82, 
(Roma, 
Biblioteca Vaticaoa ^ 
Urb, Lat 365 ^ 
f« 6 v) 


















1 ^» 


Non illudetevi di poter più vedere il 
cielo: vengo per triighcttarvi sulL'altra 
riva nel buio eterno* nel fuoco e nel 
ghiaccio. 

88^ £ tu che. ancora in vita, ti trovi 

con loro (^e*^ co5^i). allontanati (pir' 
^ifi) dalla turba dei già morti >. Ma 
dopo aver visto che non me n'andavo^ 

91, continuò: « Attraverso vie e luoghi di 
imbarco fpor^/1 diversi giunger;)i alla 
riva ipiafffflà), che non è questa, da 
dove sarai traghettato (per passare) ; 
una barca più leggiera {più fieve fe^ 
gno) ti dovrà trasportare 


Caronte è il primo dei custodi infernali 
che i due poeti incontrano nel loro 
viaggio. La sua figura è desunta, come 
altre della prima cantica, dal libro VI 


dcUHnc/do. in cui è narrata la discesa 
di Enea nciroltretombn. Ma su qualun^ 
que argomento Dante si soffermi, sia 
esso tratto dall osservazione diretta deU 
la realtà o invece rivissuto sulle pagine 
degli autori a lui cari, gli imprime i 
tratti della sua poesia: essenzialità, con¬ 
cisione. vigore drammatico ed espres¬ 
sivo. A proposito dei mostri passati 
dalla mitologia classica nell inferno dan¬ 
tesco. il Momigliano osservar "hanno 
tutti un’imponenza che. fusa con l'a¬ 
spetto minaccioso e mostruoso, tradisce 
in questi guardiani sotterranei la espres¬ 
sione d una potenza superiore intesa a 
flagellare il regno del peccato. Tutti 
hanno una gagliarda, quasi tutti una 
monumentale, violenza di atteggiamenti 
e di movimenti, e condensano in sé la 
disperata vitalità che è il carattere do¬ 
minante dell7n/erno 



85 Non ispcrate mai veder fo ciclo: 

t’ uegno per menami aff'aflra riva 
nelle tenebre cttcnic, in caldo c 'n ^clo. 


88 E tu ebe se’ costì, anima viva, 

partiti da cotesti ebe son morti». 

Ma poi ebe vide cb' io non mi partiva. 


disse: «Per altra via. per altri porti 
uerrai a pia^^ia. non qui. per passare: 
più lieue le^no convicn ebe ti porti». 


E ’l duca lui: «Caròn, non ti crucciare: 
vuoisi così colà dove si puote 
ciò ebe si vuole, c più non dimandare». 


Quinci Juor quete le lanose 0 Ote 
al nocebier della liuida palude, 
ebe ntortio alli occhi auea di jiamme rote. 
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Caronte sa che Dante è destinato a sai. 
varsi: Tanima del Poeta, dopo la morte 
del suo corpo, sarà tra quelle che sì 
raccoglieranno alla foce del Tevere, per 
essere trasportate in purgatorio da un 
<^^se/fo sncUctto e leggiero (Purgatorio 
11. 41), ossia dal più lieve legno cui 
accenna Caronte. 

94. E Virgilio gli disse: « Non te n avere 
a male, o Caronte: si vuole cosi là dove 
si può fare tutto ciò che si vuole (è 
la decisione divina presa nel cielo Em* 
pireo. dove tutto ciò che è voluto può 
avere immediata attuazione), e non 
chiedere altro », 


Vuoisi così colà dove si puote: Dante 
non nomina mai Diò parlando con ì 
custodi infernali^ ma la perifrasi è espli¬ 
cita nell indicnre Colui che ha decre¬ 
tato il suo viaggio nell'al di là. 

Un motivo più intimamente poetico può 
tuttavia rendere ragione di questa for¬ 
mula. che verrà ripetuta tale quale o 
con lievi modifiche in occasione di altri 
incontri con i guardiani infernali. "Se 
infatti Virgilio avesse risposto sempli¬ 
cemente che questo era voluto da Dio. 
Caronte non sarebbe stato colpito come 
da quel tortuoso intrico di parole, che 
lo circuiscono tremende e misteriose, 
incidendo, ossessionanti, la volontà e 
la potenza del Cielo..." (Grabher) 
tl Sapegno scorge invece in questo 
procedimento ‘un certo schematismo e 
una certa meccanicità d’invenzione ”, 
destinati a sparire col progressivo ma¬ 
turare. in senso drammatico e mosso, 
delEarte del Poeta. 

97. Da questo istante si calmarono le gote 
ricoperte di fluente barba t/anoso) del 
traghettatore del buio fiume (/a>/da pa¬ 
lude: livido è. per antonomasia, il co¬ 
lore della morte), che aveva intorno 
agli occhi cerchi (refe) di fuoco. 

Quinci iuor quete te lanose gote: Ca¬ 
ronte ha cessato di parlare. Dante non 
si sofferma tanto sull’aspetto auditivo 
di questo silenzio, quanto su quello vi¬ 
sivo. "Infatti le parole di Caronte, 
nella loro violenza, specialmente mi" 
2 iale (i 7 ua/ a uoi ecc. ) hanno scom¬ 
posto la plastica di quel volto, facendo 
sobbalzare l'antica e copiosa canizie. 
Appena Caronte tace, ciò che più col¬ 
pisce Danto, fisso con stupore e terrore 
nel volto del vecchio, è il ricomporsi 
del volto stesso, nella sua compostezza 
plastica. Ecco perché il Poeta dice: 
fuor quete le fanose ^ofe; e lanose, 
richiamando iJ vello degli animali, ag¬ 
giunge qualcosa di bestiale a quella che. 
nel Caronte virgiliano, è solo una < ab¬ 
bondante* incolta canizie».' (Grabher) 
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100. Ma quelle anime, che erano affrante 
(^aue) e inermi (ru/</e), Crascoloraro^ 
no e batterono > denti, non appena 
(raffo c/ie) ebbero udite le crudeli pa^ 
role: 

103. maledicevano Dio e i loro genitori (pa- 
tenti), il genere {spezie) umano e il 
luogo e il tempo (in cui erano state ge' 
nerate) e Torigine della loro stiipe (7 
seme di lor semenza) e della loro na* 
scita. 

La bestemmia è. tra le maniFestazioni 
dei dannati, forse la più tipica. Privati 
della possibilità del pentimento, all'in- 
gresso dcirmferno. essi sfoganot in que^ 
sta incalzante e grandiosa maledizione, 
che ha per oggetto il creato nei suoi 
principi! di vita e di generazione (Dio 
e /or parenti,,, e 7 seme), la loro rab¬ 
bia cieca e impotente. 

Ma la bestemmia solo apparentemente 
può sembrare in loro una mani^estazio• 
ne di rivolta: in realtà essi, come auto¬ 
mi. riflettono una volontà che li tra¬ 
scende. glorificano, sia pure negativa- 
mente, Colui che le loro imprecazioni 
invano bersagliano. 

"Il dannato stesso è parola di Dio. 
esercita un minisrcriiim, è inviato al 
vivente per ammonizione salvifica." 
(Montanari) 

Qui. sulla riva dell'Acheronte. i reprobi 
sono impazienti di varcare la lìoido pa¬ 
lude, La paura che incutono in essi i 
prossimi tormenti infernali è vinta dal 
desiderio di eseguire i comandi di Chi 
giustamente li ha dannati, c perciò ogni 
bestemmia, pronunciata da loro, assu' 
me tragici riflessi. 

106. Poi si adunarono tutte insieme, pian¬ 
gendo dirottamente, sulla riva del fiume 
del male che aspetta tutti 

coloro che non temono Dio, 

109. Il deinonio Carontee con occhi fiam¬ 
meggianti Idi bra//in). facendo loro se¬ 
gni. le accoglie tutte (nella barca} ; 
percuote col remo chiunque tarda (s'a- 
dagta) (ad obbedirgli) . 

Caro/] dimonio. con occ/if dj braf/ia: il 
virgiliano ' stani Zumino fiamma *' |.£/ref- 
de VI. 3CX)J - precedentemente ripro¬ 
dotto da Dante (clic ntotno aUt occhi 
nuca di fiamme rote} ‘'con un<ì di quel' 
le immagini stilizzate, quasi di pittura 
pregiottesca. che erano dello stde liri¬ 
co" (Sapegno) - viene qui interpretato 
nel senso di una più intensa espressività 
e di un maggiore realismo con occhi 
di bramiti. Domina su tutta la scena il 
muto cenno del nocchiero, che basta 



Ma queffanime, cB’eran Tasse e nude 
cangiar ecfore e dibattìeno i denti, 
ratto ebe 'nteser fe parofe crude: 


bestemmiavano Dio e for parenti, 
f’umana spezie e ’f fuo^o e ’f tempo e ’f seme 
di for semenza e di for nascimenti. 


Caron dimonio, con occhi di bragia, 
foro accennando, tutti fi racco^fie; 
balle cof remo quafunque s adagia 
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112 Come ({'autunno si fevan fc /o^fic 

{'una appresso dciVéìra, jin che 'f ramo 
vede affa terra tutte fe sue spo^fie. 

115 simifemente if maf seme (f'A(famo 

^ittansi di quef fito ad una ad una, 
per cenni come au^ef per suo richiamo. 

115 Cosi sen vanno su per f'oncfa Bruna, 
e avanti che sten di fà efiscese, 
anche di qua nuova schiera s'auna.^ 


121 «Figfiuof mio », (fisse 'f maestro cortese, 
«queffi che moion neff’ira di Dio 
tutti conve^non qui (f o^ni paese: 


118. 


da solo a ^a^ salire W anime nella 
barca. 

Come in autunno le foglie si staccano 
l'una dopo Taltra (dal ramo), lìnché 
questo vede sparsa a terra tutta la sua 
veste (spoglie) frondosa. 

allo stesso modo la corrotta progenie 
(/naf seme) di Adamo si precipita da 
quella riva, anima dopo animar a un 
cenno (di Caronte), come il falco (au- 
pef) al richiamo (del falconiere). 

La similitudine delle Foglie che si stac^ 
cano dall’albero è già ui Virgilio (Hne/- 
de VI, 305-312 )r a significare la ster¬ 
minata turba dei defunti. Dante la 
crea conterendole movimento dramma¬ 
tico e un che di ineluttabile (come i/u- 
gel per suo rk/i/amo) che sottolinea la 
perdita, nei trapassati, di qualsiasi for¬ 
ma di libero arbitrio. La similitudine in 
Dante, pur nella sua immediatezza e 
nel suo realismo, si carica sempre di 
accenti morali. 

Avanzano cosi sull’acqua buia, e pri¬ 
ma che questa moltitudine sia sbarcata 
sulla riva opposta, un'altra (/luoua) 
già s accalca nel punto d'imbarco. 

« Figlio mio >. spiegò cortesemente Vir-- 
gilio. ^ tutti coloro che muoiono in stato 
di peccato [fìeil ira di Dio) si radunano 
qui (venendo) da ogni luogo della 
terra: 


Inferno l\ì, 117 

Nel miniaturista come nel poeta 
l'attenta e amorosa 
osservazione del reale 
trasforma in momento lirico 
il tema della caccia col falcone 
caro a tutto il '200, 


"Traitc de lauconaerie" di Federico II 
di Hoheastaulea. 
Min, dj Simon d^Orlieos - 
fine del secolo XIJI ' 
(Parigir Biblioteca Nazionale - 
Ms. Fr. J2,400 - 1. 135 r) 
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130 


133 


130 c caddi come f’uom che ’{sonno pigda 


Iaf«rQo IH, 175.126 
“PsalKriuffi". 

Min. dciritatla seCCcnCrionale 
sec, X {Vcrcellir Biblioteca 
Capitolare Ms. 62 « F. IM v) 


12<t. 


127, 


130. 


e sono (^pirìtùalmcntc) disposti a var' 
care il lìumc ^/o no^ poiché la giu^ 
stizia di Dio li stimola, in modo che il 
timore {delle pene) si converto in loro 
nel desiderio (di affrontarle). 

Di qui non passano mai anime virtuO' 
se; c perciò (/wòf. se Caronte si la¬ 
menta della tua presenza, puoi ben 
comprendere orm«il quale signihcato 
hanno le sue parole [che 'i suo drr 
sona) . a 

Appena Virgilio ebbe Rnito di parlare, 
la terra (aìmpnffna) buia tremò con 
tanta violenza, che il ricordo (//i men¬ 
te: la memoria) dello spavento pro^ 


133, 


c pronti sono a trapassar fo rio, 
cBé fa (finina giustizia fi sprona, 
si cBc fa tema si vofvc in ìisio. 


Quinci non passa mai anima Bona; 
c però, se Caron di te si fagna, 

Ben puoi sapere ormai cBe f suo efir sona» 

Finito questo fa Buia campagna, 
tremò sì Jorte, cBe (feffo spavento 
fa mente di suefore ancor mi Ba^na. 


La terra fa^rimosa cfiecfe vento, 
cBe Bafenò una fuce vermi^fia 
fa quaf mi vinse ciascun sentimento; 


vato in inonda ancora di sudore. 

DalL'ì terra bagnata dalle lagrime dei 
da mnati (fd<7r/mosa) usci un vento, che 
si cunverti in un L'impo sanguigno (c/te 
bnlcnà una /uce vermifftia) il quale 
mi Fece perdere i sensi (mr vinse cia¬ 
scun senti mento ] : 


Nel Medioevo si credeva che i terrc^ 
moti fossero provocati da masse aeri- 
Formi compresse nelle viscere della ter¬ 
ra. Longine dei lampi era attribuita al 
subitaneo erompere di vapori. 

136. e caddi come chi cede al sonno. 
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njerno, Canto IV 


Un tuono fragoroso rist'CgUa Dante dal sonno in cut era caduto sulla riva dell’Ache' 
ronte. Egli si guarda intorno e si accorge di trovarsi sull'orlo della voragine infernale, 
buia e profonda. È preso da timore nel vedere che Virgilio impallidisce, ma il maestro 
lo rassicura: il suo pallore non è dovuto a spavento, ma a pietà per la sorte dei dannati. 

Entrati net primo cerchio infernale, che è costituito dal limbo, i due poeti odono i sO' 
spiri delle anime di coloro che vissero una vita virtuosa senza aver ricevuto il battesimo. 
Per non essere state cristiane, non possono ascendere al paradiso', d'altra parte, non aven^ 
do in sé altra macchia se non il peccato di Adamo, non sono sottoposte a tormenti: la loro 
pena è tutta spirituale: vivono nel desideno, mai appagato, di vedere Dio. 

Quattro spiriti si fanno incontro ai poeti: sono le anime di Omero, Orazio, Ovidio 
e Lucano, venute a rendere onore a Virgilio. Esse salutano benevolmente Dante e l’ac¬ 
colgono nella loro schiera, l sei camminano insieme, discorrendo, e giungono in un luogo 
luminoso, ai piedi di un castello difeso da sette cerchi di mura e da un corso d’acqua, che 
essi attraversano come se fosse terraferma. Dopo aver varcato, passando per sette porte, il 
settemplice giro di mura, il gruppo dei sei poeti arriva in un prato verdissimo e fresco. 
Da un’altura Virgilio indica a Dante alcuni tra i più nobili spiriti dell’antichità e del Me¬ 
dioevo non cristiano. 

l due Si separano quindi dai loro accompagnatori e, lasciato il limbo, giungono nuo¬ 
vamente in un luogo privo di luce. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

Tra la squallida miseria degli ignavi e la bufera, che 
mai non resta, che travolge nel canto quinto i lussuriosi» il 
limbo inserisce una pausa di cogitabondo silenzio, di 
rassegnata mestizia. Il Tommaseo vedeva in esso qual¬ 
cosa ""della serena aura della seconda cantica ^ E infatti 
la spiritualità della pena che affligge le anime del limbo, 
la compostezza dignitosa o solenne dei loro modi, la 
manifestazione della loro malinconia, così discreta e lon¬ 
tana da ogni forma di drammatico rilievo, concorrono a 
fare del canto terzo un capitolo a se nel discorso lirico e 
narrativo dclIVu/er/jc?, 

Una funzione analoga, di sereno intermezzo, aveva 
avuto, tra gli incubi dell'incontro con le tre fiere e l’in¬ 
gresso ne! regno dei morti, il « prologo in ciclo » del 
canto secondo. 

Ma la raffigurazione del limbo è forse più interes¬ 
sante, perche qui Dante, scostandosi dall’opinione dei 
teologi, attribuisce una condizione di privilegio a coloro 
che in terra hanno vissuto rettamente al di fuori della 
fede, e una condizione di privilegio ancora più grande 
a coloro che hanno nobilitato l’umana natura per altezza 
d’ingegno e di opere. 

Il De Sanctis ha visto nel limbo dantesco, parados¬ 
salmente, un'espressione di fondamentale laicità : "‘Qui 
nel limbo In mancanza di fede è un semplice accesso¬ 
rio, e l'interesse è tutto nel valore intrinseco dciruomo, 
come essere vivo, come forza. Dio ha lo stesso criterio 
poetico, e dà ad alcuni un luogo distinto, non per la 
loro maggiore bontà, ma per la fama che loro acquistò 
in terra la grandezza delKingegno e delle opere. Concetto 
poco ascetico e poco ortodosso; ma Dio si fa poeta con 
Dante, e gli fabbrica un eliso pagano, un Pantheon di 
uomini iMustri"*. 

E certo è significativo che Dante, dopo aver collocato 
gli ignavi all’ingresso dell’inferno, formulando nei loro 
confronti un giudizi<) nuovo c personale rispetto alla 
dottrina teologica del suo tempo, celebri qui con tanto 
fervore gli fc infedeli negativi » c li isoli, in un clima di 
sereno oltretomba virgiliano (ma, come ha notato un cri¬ 
tico, la classicità dell’episodio rivive in forme ancora tipi¬ 
camente medievali), sotto una cupola di luce, quasi a ren¬ 
dere tangibile, concreta, la luce intellettuale che intorno a 
sé, in vita, diffusero i grandi spiriti deirantichità. 

Ma il pensiero di Dio informa di sé la sostanza del 
canto, qui non meno che altrove ncWInjerno. Sostenere 
che nel limbo la mancanza di fede sia un semplice 
accessorio, vuol dire precludersi la possibilità di cogliere 
la poesia del canto nei suoi motivi più profondi, nella 
sua tonalità più genuina, fi vero che qui Dio non è visto, 
come in tutto il resto della prima cantica, in una forma 
di intervento attivo, come giustizia vindice, riparatrice dei 
torti. Ma, nei sospiri che fanno tremare l'aria. Egli è 
presente come un Bene irraggiungibile. 


Non diversamente, nella speculazione del maestro di 
colar che sanno^ Aristotile, il Motore Primo, immobile 
nella sua perfezione, aveva rappresentato, per gli esseri, 
la direzione costante del loro movimento. 

Il tono elegiaco di queste pagine ha qui la sua moti¬ 
vazione: in questa lontananza da Dio, non scelta, non 
voluta, ma subita come un destino, nella imperscrutabi¬ 
lità dei suoi disegni, nella rinuncia ad interrogarli. Le 
anime del limbo, di fronte al mistero, chinano la fronte, 
si raccolgono in un sommesso meditare. 

Sulle terzine iniziali in cui, per bocca del maestro. 
Dante manifesta Ij sua angoscia per la sorte dei dannati, 
grnva ancora la cupa atmosfera del canto precedente, 
ma poi via via la sua parola si rasserena fino ad esaltarsi 
nella scena dell’incontro con i quattro massimi poeti del¬ 
l’antichità e nella celebrazione della grandezza umana. 
Grandezza insufficiente, perché non illuminata dalla 
Grazia, grandezza nobilmente accorata per questa man¬ 
canza non sua, grandezza consapevole di aver operato 
rettamente nei limiti che le erano stati concessi. Si c 
parlato per Dante di ""umanesimo cristiano”, e certo in 
lui la fede non nega il sapere c Pazione. come nelle forme 
più radicali del pensiero dei mistici, ma anzi li integra 
e li consacra, conferendo loro una validità assoluta. 

Nel limbo, tuttavia, questo momento umanistico, che 
ricollega il Dante della Commedia al Dante del Con- 
(/i(/io, assertore entusiasta della superiorità culturale dei 
(ìreci e dei Latini, ha una linea di sviluppo ancora preva¬ 
lentemente decorativa. Il significato della grandezza de¬ 
gli antichi non è approfondito oltre la presentazione, 
tutt’altro che fredda, ma sommaria e tradizionalmente 
atteggiata, del tipr> ideale del fc saggio)». 

L'angoscia delle genti, che fa impallidire Virgilio al¬ 
l’inizio del canto, rivela una più commossa aderenza 
della parola al tema trattato che non la filosofica famiglia 
o il nobile castello. 

In questa seconda parte del canto, dove una scenografia 
composita ed illustre rivive in particolari di fanciullesco 
candore (quasi ad alleviare, portandolo sul piano delle 
nobili favole, un motivo di perplessità c di snarrimento, 
un tema destinato ad essere affrontato con più maturo 
impegno in altri luoghi del poema), ""ammirazione, ri¬ 
verenza, malinconia sono sentimenti accennati, ma non 
rappresentati” (Croce). 

Eppure, se teniamo conto che, come per la scena del 
traghetto delle anime nel canto precedente, anche qui 
il Poeta si è ispirato M'Eneide, l’episodio dell incontro 
con i grandi dell’.antichità e la descrizione del nobile ca¬ 
stello ci consentono di rilevare alcune delle caratteristiche 
più avvincenti dcH'arte di Dante: od esempio, rispetto alla 
solennità sorvcgliatissima del modello latino, un’adesione 
più diretta c cordiale ai dati della leggenda, una fami¬ 
liarità più dimessa e fiduciosa nella presentazione dei 
grandi nomi n lui cari, un entusiasmo per i valori della 
ragione che nessun dubbio ancora c riuscito ad incrinare. 


58 










f'occBio riposato intorno mossi, 
(fritto fenato, e Jiso riguarefai 
per conoscer fo foco dov io Jossi 


Vero e ebe ’n suffa proefa mi tronai 
(feffa vaffe ({'abisso (foforosa 
ebe truono acco^fie (f’injiniti ^uai 


Oscura e projonda era e nebufosa 
tanto ebe, per Jiccar fo viso a Jon({o, 
io non vi ìiscernea afeuna cosa. 


IdIctdo [V» 7A2 

Mia. del sec, XIV^XV. (Roma, Biblioteca 
VaCìcaaa ^ M». Vat. Lat. ^776 39 r) 


I. Un Cupo tuono interruppe il profondo 
(a/fo) sonno nella mia testa, cosi che 
ripresi coscienz^i come una persona che 
e destata violentemente; 

Un fjrevc rruono quasi tutti gli inter 
preti moderni respingono TidentificaziO' 
ne del fruono con il truono... d'in¬ 

finiti yuai del verso 9 Mentre il primo, 
pLT svegliar<• Danti-, deve a\'ere un ca¬ 
rattere di subitaneità, il secondo e con- 
tmuOc ininterrotto. ' Inoltre, il prodigio 
atmosferico del l.inipo, che provoca 
rimmediato addormentamento di Dante, 
richiede - allegorie.imente e poc-tica- 
mente . un altro prodigio, laddove il 
preteso fragore infernale sarebbe uno 
stato di fatto niirmale. permanente c 
invariabile." (Chinienz ) 

Gli antichi hanno visto, tanto nel lam¬ 
po che addormenta il Pi>eta alla fino 
del canto precedente quanto nel /ruono 


che qui lo ridesta, due manifestazioni 
della Grazia (in particolare della Gra^ 
zia illuminante, in relazione al bagliore 
improvviso che rischiara le tenebre in- 
fernijU b.i/cno ifn.i luce i>crmw/<Vj. In¬ 
terno canto 111. 133-134). la quale dap¬ 
prima assopisce la concupiscenza del 
Poeta e poi !o risveglia nella condiziono 
di giudicare rettamente i propri peccati, 

4. allora (e), levatomi in piedi, volsi in¬ 
torno gli occhi riposati, c guardai at¬ 
tentamente (/^so) per rendermi conto 
del luogo dove ero 

7, Il fatto è che mi trovai sul margine 
(proda) dellik profonda voragine (oaf- 
Ic d'abisso) del dolore, che in se con¬ 
tiene (accoi/fie| il fragori? (^rirono) di 
innumerevoli lamenti (;/u4jì). 


V’ero é che: l’espressione è meno prò 


saica di quanto a una prima lettura può 
apparire: infatti essa ' conserva in parte 
Toriginario valore di attestazione so¬ 
lenne, e sta spesso a sottolineare la stra¬ 
nezza o l'importanza della t/eri/à rap¬ 
presentata o asserrta* (Sapegno). 

Che truono accoglie d^infiniti jfuai non 
esprime un^i reale sensazione del Poeta 
in quel momento^ ma è una perifrasi 
per indicare l'inferno, in^ una sua qua¬ 
lità permiinente. Le grida dei damu iti, 
tuttavia, cominceranno a farsi sentire 
^oltanto .1 partire dal cerchio dei lussu¬ 
riosi (ora incomirtcra/t le dolenti note j 
fermisi sentire. Inferno canto V, 25-26) = 

IO. (La voragine] era buia e profonda e 
fumosa (ncbff/asa ) tanto che. per quan¬ 
to tentassi di penetrarvi (per ficcar) 
fino in fondo con lo sguardo ito inso), 
non riuscivo a distinguervi nulla. 
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13 «Or (fisccndiam qua giù nef cicco monio» 
cominciò ii poeta lutto smorto: 

«io'sarò primo, e tu sarai secondo». 

i6 E io, che dei cofor mi Jui accorto, 
dissi: «Come verrò, se tu paventi 
c6c suofi af mio duùBiarc esser conforto?» 

^9 Ed effi a me: «L’angoscia deffe genti 
cBe son qua giù, nef viso mi dipigne 
queffa pietà cBe tu per tema senti. 


22 Andiam, cBc fa via funga ne sospigne». 
Così si mise c così mi fe intrare 
nef primo ccrcBio cBc f’aBisso cigne. 

25 Quivi, secondo cBe per ascoftare, 

non avea pianto mai cBe di sospiri, 
cBe f'aura etterna Jacevan tremare. 

28 Ciò apuenìa di duof sanza martìri 

cB'apcan fe lurBc, cB'eran mofte c grandi, 
d’injanti e di jemmine e di viri. 



31 Lo Buon maestro a me: «Tu non dimandi 
cBe spiriti son questi cBe tu pedi? 

Or po' cBe sappi, innanzi cBe più andi. 


34 cB’ei non peccaro; c s'effi Banno mercedi, 
non Basta, percBé non eBBer Battesmo. 
cB'è parte deffa jede cBc tu credi. 



37 


E se Juron dinanzi af cristianesmo, 
non adorar deBitamente a Dio: 
c di questi cotai son io. medesmo. 



Idferao IV, 

1345 16 

La Commedia, 

Inicrdo. 

Min. cm liaod ^ 
sec XIV ^ 
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Ms. 1102 > 
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« Ora scendiamo quaggiù nel mondo 
delle tenebre (c/eco mondo) cominciò 
a direni Virgilio, che era impallidito 
(fùffo smorto). io andrò per primo, 
e tu mi seguirai. ^ 

Ed io, che avevo notato il suo pallore 
(co/or), dissi: < Con quale animo (co¬ 
me) potrò seguirti, se tu. che sempre 
mi inloiidi coraggio {suoli... esser con¬ 
forto} allorché sono preso dal tiniore 
(a/ mio dubbiare) , hai paura^ » 

Ed egli: <x La tragica sorte dei dannati 
(delie genti che son qua giù) diffonde 
sul mio volto (nc^ i>iso mi dipigne) 
quei pallore che tu interprct come un 
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segno di paura {che tu per tema senh) < 

22, Muoviamoci, poiché il lungo cammino 
(che dobbiamo percorrerci ci costrin¬ 
ge a non perdere tempo ine sa.^pigne)?. 
Dicendo que.'^to (cx>si) si avviò e mi 
fece entrare nel primo cerchio che 
chiude tutt intorno il baratro. 


Virgilio manifesta profonda pietà per 
quel dannati di cui egli si trova a di¬ 
videre le sorli, [l pensiero angoscioso 
delle pene Infernali gli fa troncare il 
discorso: Andìam, ché la vis funga 
ne so5pr^ne. Il poeta latino ha per¬ 
duto la sicurezza e la baldanza dimo¬ 


strate nella risposta a Caronte e negli 
incitamenti a Dante del canto prece^ 
dente. Un'ombra di tristezza vela le 
sue parole. 

25. Qui. per quel che si poteva arguire 
dall udito (secondo che per iìscoltare), 
non vi era altra manilestazione di do¬ 
lore fuorché sospiri (non aoea pianto 
mai che di sospiri), che facevano fre¬ 
mere Tatmosfera infernale (/aura 
efferna ì . 


Sosp/rh che l'aura cttccna faceuan tre¬ 
mare; questi «sospiri:» si contrappon¬ 
gono idealmente all incomposto bestem¬ 
miare delle anime del canto precedente. 


La Cammedia* Inlerno. Mìa. emiliana - 
■ec. XIV - (Ramai Biblioteca Angelica*' 
Ma. 1102 . L 3 v) 


e individuano una nuova tonalità: ele¬ 
giaca. non più tragica. 

28, Ciò avveniva a causa del dolore (di/o/) 
non provocato da tormenti corporali 
(scinzci martiri) che colpiva schiere, 
numerose e folte, di bambini e di donne 
e di uomini. 

D'infanti c di femmine e di uiri: oltre 
ai bambini non battezzati, si trovano qui 
le anime di coloro che conobbero e pra¬ 
ticarono le quattro virtù cardinali, sen¬ 
za aver avuto conoscenza delle tre vir¬ 
tù teologali: Tunica loro colpa è il pec¬ 
cato originale, retaggio comune del ge¬ 
nere umano. San Tommaso sostiene che 
il peccato originale* ove non si accom¬ 
pagni ad altre manifestazioni peccami' 
nosc dovute al libero arbitrio, non rice¬ 
ve nelTal di là una puiiizione in senso 
proprio, ma soltanto il A danno :» deri¬ 
vante dalla privazione della visione di 
Dio. Gli adulti virtuosi» morti prima 
della venuta di Cristo o senza che ne 
sianef giunti a conoscenza, vengono de¬ 
finiti generalmente dai teologi 'infedeli 
negativi". In particolare San Tommaso 
sostiene che di per sé l'infedeltà nega^ 
tiva non è peccato, ma nega che. ove 
non soccorra la fede, il peccato origi¬ 
nale possa sussistere da solo* senza in¬ 
durre l'adulto in altri peccati. Soltanto 
i bambini non battezzati e i patriarchi 
delTÀntico Testamento sarebbero nella 
condizione di non avere in sé altro pec¬ 
cato fuorché quello originale. Dante, 
su questo punto, si allont:ina dalla tra¬ 
dizione più rigorosa c autorevole, per 
accogliere nel suo limbo anche gli in¬ 
fedeli negativi adulti, dell antichità pa¬ 
gana e dello stesso Medioevo» seguaci 
di altre religioni. 

31. Il buon maestro mi disse: «Non mi 
chiedi che sorta di anime sono queste 
che si offrono al tuo sguardo? Voglio 
dunque che tu sappia, prima di pro¬ 
cedere oltre (innanzi che più a/idi), 

34. che non hanno commesso 
se hanno meriti (mercedi), 
bastano (a redimerli), 
privi del battesimo, che 
senziale della fede in 

37, E se vissero 
vento del 
no nel 
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Per taie mancanza non per 

altra colpd siamo esclusi dalla 

beatitudine (scmo perdufi ). e siamo tor¬ 
mentati {offesi) in questo soltanto^ che 
viviamo nel desiderio (di conseguire la 
visione beatifìca di Dio} destinato a re-' 
stare inappagato (sanza speme: senza 
speranza I >. 


I chiarimenti che dà qui Virgilio. pre« 
venendo la domanda del suo discepolo 
e quasi intuendone lo smarrimento, 
hanno uno sviluppo nobilmente dicia^ 
scalico e si concludono in un verso che 
sintetizza la condizione degli spiriti 
privati della visione di Dio. Questo 
verso, tuttavia* pur nella sua concisiO' 
ne. non ha nulla della tensione dram- 
matica che vibra in altri endecasillabi 
della Commedia, nei quali la compat¬ 
tezza della forma pare venire sfìdata 
dallurgenza del contenuto Qui lo 
svolgimento logico è chiaro, riposato* 
e il tono sentimentale che ad esso cor^ 
risponde è anch esso serena disteso. Se 
nelle parole di Virgilio ce nostalgia 
per il Bene Supremo, dal quale è desti¬ 
nato ad essere per sempre lontano, que^ 
sta nostalgia non ha nulla di dramma* 
fico e si inquadra armoniosamente in 


quello che deve apparire anzitutto come 
i discorso di un « saggio p. Solo se si 
considera questo verso a sé. senza te* 
ner conto di quelli che precedono* si 
può vedere in esso ^ un verso dispe-' 
rato». È, stato detto che le parole di 
Virgilio .si smorzano, nella definizione 
dello stato delle anime nel limbo, come 
In un sospiro. "Ma. come la tristezza 
di quelle anime é in certo modo pia- 
cata dalla consolante memoria di una 
vita terrena vissuta senza peccato c 
dal confronto con i terribili martiri in^ 
fernali di cui sono esenti, cosi quel 
verso, nel discorso e nel punto del di* 
scorso in cui si trova, non esprime più 
che una dolente, ma composta e con¬ 
sapevole rassegnazione/' (Chimenz) 

43. Provai un grande dolore nelludire que* 
ste parole, poiché (però che) seppi che 
alti ingegni {gente di molto valore) si 
trovavano in una condizione mtermedia 
fra la disperazione dei dannati e la fe* 
licità dei beati [econ sospesi) in quel- 
Torlo estremo {fimtoi qui nei suo si¬ 
gnificato originario di «lembo») (del¬ 
la voragine infernale). 


La terzina rende esplicito quello che 


è il sentimento animatore di tutto il 
canto. Più ancora che di pietà, si tratta 
di "perplessità della ragione* che al 
tempo stesso avverte la sua grandezza 
e lìi sua insufficienza, allorché non Vas. 
sista il lume della Graziar e alla fìne 
s'arrende, sebbene riluttante* rii mistero 
del dogma*' (Sapegno). Il dolore del 
Poeta per la sorte degli «spinti ma* 
gni a>* qui appena accennato, non è de¬ 
stinato ad assumere neppure in seguito 
rilievo drammatico. Anzi, nella scena 
delTjncontro con ì poeti* Dante sarà 
tutto preso da un sentimento opposto c 
sovcrchiante: la gioia di potersi tro¬ 
vare in presenza dei grandi che hanno 
incarnato un ideale di civiltà, da lui 
giudicato non più raggiungibile. 


Inferno IV, SS-'òì 

"Evangeliarium"*. Min. tedesca 
della scuola di Reiebenau o di Einsicdclo * 
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40 Per tai dijcììi, non per altro rio, 

semo perduti, c sof di tanto o/Jesi, 
cBe sanza speme viuemo in disio». 


4 ^ Gran duof mi prese af cor quando fo ’nicsi, 
però ebe ^cntc di molto valore 
conobbi ebe 'n quei fimbo cran sospesi. 


46 


«Dimmi, maestro mio, dimmi, se^norc», 
comincia’ io per vofere esser certo 
di queffa jede ebe pince ogni errore: 


49 «uscicci mai afeuno, 0 per suo merto 
0 per aftrui, ebe poi josse beato?» 

E quei, ebe 'ntese if mio parfar coperto. 


32 rispuose: «lo era nuopo in questo stato, 
quando ci pidi venire un possente, 
con segno di vittoria coronato. 


55 Trasscci f'ombra def primo parente, 
d’Abcf suo Jigfio e queffa di Noè, 
di Moisè legista e obediente; 


58 Abraàm patriarca e David re, 

Israèf con fo padre e co’ suoi nati 
c con Racbefe, per cui tanto Je': 


61 e aftri mofti, e Jecefi beali; 

c vo’ ebe sappi ebe, dinanzi ad essi, 
spiriti umani non eran salpati». 


wm- 
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46. 


Desiderando avere da lui la conferma 
(per po/crc esser cer/of delle verità di 
quella fede che ^ al di sopra di qual' 
siasi dubbio (c^ u/ncc ogni creo- 
re), gli chiesi: c Dimmi, maestro, dim- 
mip signore. 

49, usci mai di qui alcuno, o per merito 
proprio o per mento ^iltrui. per ossuf' 
gere poi alla beatitudine^ » 

maestro mto, éimmf, sepnorc; 
modo particolarmente affettuoso in cui 
ce come un’eco del gran duo! della 
terzina precedente. "La compassione 
dello stato di Virgilio sentita da Dante 
rende ragione di questo doppio titolo, 
ch'è una lode delicata e pietosa. * 
(Tommaseo) 

52. Ed egli, che comprese il significato na^ 
Scosto delle mie parole (r7 mio parlaf 
eoperfo). rispose c Mi trovavo da poco 
in Questa condizione, quondo vidi scen¬ 
dere quaggiù (c/) un potente (Cristo), 
circonfuso de)lo splendore della sua di' 
vinita (con sepno di uìttoriu coronato). 


Un possente, con scpno di vittoria cO' 
rona/o: tl Redentore non è mai nomi* 
nato neir/nfcrno. ma la perifrasi, più 
che trovare la sua spiegazione in un ri* 
spetto che resta estraneo alla poesia di 
questo passo, mira a rendere, velandolo 
di mistero, un carattere essenziale della 
divmita l onnipotcnZii. la serenità con 
CUI essa esercita ri suo impero anche là 
dove ostacoli insormontabili si oppon* 
gono all mtervento degli uomini. QuaO' 
to al segno di vutorta può essere o 
interpretato m senso generico, come fa 
ad esempio il Boccaccio (’non mi ri* 
corda d'avere né udito né letto che se' 
gno di vittoria Cristo si portasse al 
limbo, altro che lo splendore della sua 
divinità’), oppure riferito alle rappre¬ 
sentazioni di Cristo trionfante nellarte 
figurativa medievale/ in cui appare in¬ 
coronato deir« aureola crocifera >. ossia 
dell aureola traversata dal segno della 
croce. Altri ancora ricollegano questo 
verso a una frase del Vangelo apocri' 
fo di Nieodemo ( ”e il Signore pose la 
sua croce, che è segno di vittoria, in 
mezzo all inferno"), e alla iconogra6a 
che ad essa si ispira: il Figlio di Dio, 
visto come « re forte come un pos- 
senfc... coronato, calpesta le porte 
schiodate e abbattute detrinferno te* 
nendo in mano la sua croce. 
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Portò via di qui faniroa (/'ornerà) di 
Adamo, il capostipile del genere urna' 
no (primo parente; primo genitore), 
quelle del figlio di lui Abele e di No^, 
quella del legislatore Mosé, sempre sot¬ 
tomesso ai voleri di Dio; 


58. e inoltre portò via il patriarca Àbra¬ 
mo e il re Davide. Giacobbe (/sraéf) 
col padre Isacco e i suoi dodici figli e 
la moglie Rachele, per ottenere la ma- 
no della quale tanto si adoperò: 

6L c molti altri ancora, e II rese beati; e 
voglio che tu sappia che. prima di 
loro* nessun altro era salito in parad iso 
(spiriti umani non eran 


L'elenco del protagonisti della storia 
del popolo eletto* resi beati, inizia col 
capostipite Adamo per proseguire col 
suo secondogenito, col patriarca scam> 
pato al diluvio universale e a cui si 
deve il ripopolamento della terra, col 
grande condottiero e leg isbtore. che sul 
Sinai ebbe da Dio la rivelazione dei 
principii ai quali il suo popolo avrebbe 
dovuto attenersi per trionfare sugli av¬ 
versari e raggiungere la Terra Pro- 
messa Esso continua con la figura del 
patriarca che non esitò, per obbedire al 
Signore, a preparare il sacrificio del 
figlio Isacco, del re guerriero e poeta, 
autore dei Safmi, che. altrove, nella Oj- 
ivnn Commedia è chiamato cantor 
deità Spirito Santo tParadiso XX. 38) 
e sommo enntor dei sommo duce iPa^ 
radjso XXV, 72), di Isacco e del figlio 
Giacobbe, che dopo la lotta con I an- 
gelo lGene5j XXXII. 25-291 fu chia^ 
mato Israele t* forte con Dio"), dei do¬ 
dici capostipitj delle tribù d^lsraele. di 
Rachele, andata sposa a Giacobbe do¬ 
po che questi ebbe servito per qoattor' 
dici anni il padre di lei. Labano iGe- 
nesi XXIX. 18-301. 

61. Per il fatto che egli <perc/i'ei) parlas¬ 
se non interrompevamo il nostro proce^ 
dere. continuando ad aprirci un varco 
Ima pùssauam... (uffaoia) nella selva, 
nella selva, intendo, costituita da un 
numero sterminato di anime vicinissime 
le une alle altre idr spiritt spessi], 

67. Non avevamo ancora percorso molta 
strada dal margine piQ alto del cerchio 
(di qua dai sommo), quando vidi una 
sorgente di luce (un foco) che per 
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Non fascianam f'anifar percb'ei ificcssi, 
ma passavam fa serva tuttauia, 
fa sefva, (fico, di spiriti spessi. 


Non era fun^a ancor fa nostra via 
(fi qua dai sommo, quan(f’ io vi(fi un /oco 
cB’emisperio di tencBre vincìa. 


Di fungi p'crauamo ancora un poco, 
ma non si, cb' io non (fiscernessi in parte 
cb'orrevof gente posse(fea quef foco. 


<0 tu ch'onori scienzia cd arte, 
questi cbi son c'banno cotanta orranza, 
che dai mo(fo dciii aftri fi (fiparte?» 


E queffi a me: «L'onrata nominanza 
cbe (fi for suona su neffa tua vita, 
grazia acquista nef cief cbe si fi auanza». 


Intanto voce Ju per me udita; * 
«Onorate f'aftissimo poeta: 
f'ombra sua torna, ch'era dipartita». 


Poi cbe fa noce Ju restata e queth, 
vidi quattro grand'ombre a noi venire: 
sembianza avean né trista né fieta. 


mezzo cerchio (emr^perjo) intoroo a sé 
dissipava (t'cncfa) le teaebre. 


CKemispcrio di tencbte vincìa: i'cspz^s* 
slonc rifluita figurativamente e poeti* 
camente più persuasiva se si dà a 
ciò ì) Significato di « vìnceva invece 
che di € avvmccva ». « legava come 
vogliono laUini interpreti, e si pone 
quindi, come soggetto, loco invece 
che emis/icr/o. Questa interpretazione 
tiene conto del modo di sentire del Poe¬ 
ta. della sua emozione ' colma del Pzì* 
thos deH intelUgenza e concorde istinti' 
vamente con la vulgata metafora che 


! 


85 Lo buon maestro cominciò a dire: 

«Mira colui con quella spada in mano, 
cbe vien dinanzi ai tre sì come sire. 
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parìa di luce dell’ingegno e di tenebre 
dell’ignoranza {fede dun;:iue. nei gran* 
di uomini della scienza e della poesia 
che appaiono come una luminosa vìsiO' 
ne. un'accolta capace di dissipare e vin- 
cere con la luce della cultura le simbO' 
liche tenebre della barbarie)’ {Getto). 

7Q Ci trovavamo ancora un poco lontani 
da questa sorgente di luce, non tanto 
tuttavia, che io non potessi intuire [di'- 
5cernc55i in parte) che una schiera di 
anime degne di onore (orrevo/) occu¬ 
pava quel posto. 

73, « O tu che onori scienza e arte, chi 

sono costoro che hanno tanta dignità 
(orra/iza), che li distingue {diparte) 
dalla condizione (modo) degli altri?> 

76. E Virgilio a me: « La fama onorevole 
di cui godono nel mondo dei vivi (su 
neiia tua vita), ottiene (per essi) un 
particolare favore [grazia] presso Dio 
{nel dei) che conferisce loro un tale 
privilegio (c/ie si li avanza)^. 

79. In quell’istante fu da me udita una 
voce: < Onorate il sublime poeta: la 
sua animai che si era allontanata, tor* 
na fra noi », 


Onorate l'altissimo poeta: la parola 
^ onore » e quelle da essa derivate 
ritornano con singolare frequenza in 
questi versi, quasi a ribadire il carat¬ 
tere di entusiastica celebrazione che 
rincontro coi poeti riveste. Questa è 
una delle pagine della Commedia ove 
più compiutamente si esprime la vene¬ 
razione. quasi religiosa, che Dante ave¬ 
va per i supremi valori dell intelligenza. 
oltre ai quah non è dato alTuomo di 
alzarsi con le sole sue forze. 

82. Dopo che la voce si arrestò e ci fu 
silenzio quefa). vidi veiiire verso 

di noi quattro ombre maestose: il loro 
aspetto non era né triste né lieto. 

Sembianza aocan né trista né lieta: un 
antico commentatore spiega: ”non era¬ 
no tristi^ perché non aveano martirio; 
tié Iteti, perché non aveano beatitudine 
(Buti). Ma piu che a precisare uno 
stato d'animor il verso serve a confe* 
rire a ciascuna delle rp/arfro grand'om- 
bre l'aspetto tradizionale del saggio^ 
nel suo raccoglimento meditativo e so-^ 
lenne. 

65. Virgilio prese a dire: « Guarda* quello 
che ha in mano la spada, e precede 
gli altri tre coiiu> un sovrano {sire) 
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88. È Omero, il sommo di eutti i poeti: 
dietro di Ini viene Orazio, poeta satiri^ 
co: Ovidio è il terzo, e Tultimo Lucano. 


[| Momigliano ha indicato in questa 
scena una difformità, sul piano della 
cultura e del gusto, tra Io spirito urna* 
nistico che la pervade e i particolari 
in cui si traduce» ancora medievali: 
questo poeta che esce con una spada 
in mano da un nobile castello, cerchiato 
da sette mura per cui si entra da sette 
porte, è. nel complesso, una figurazione 
lontana dal gusto antico: e quello che 
c'è di fantastico nello scenario e quello 
che io esso è infuso di allegorico^ ci 


trasportano nel Medioevo cavalleresco e 
simbolico". 

Di Omero Dante aveva soltanto noti¬ 
zia indiretta, poiché non conosceva il 
greco e non erano ancora state tra¬ 
dotte in latino l'/fiade e rOdi55efl, 

Di Orazio apprezzava probabilmente, 
secondo il gusto dcH'epoca. soprattutto 
la produzione moraleggiante (Satire ed 
Epistole); di Ovidio, vìssuto a Roma 
ai tempi di Augusto, come Orazio e 
Virgilio, dovevano essergli care in 
particolar modo le Afefamor/osr. da cui 
trasse quasi tutte le sue conoscenze suU 
l'antica mitologia. Anneo Lucano fu 
poeta epico del periodo argenteo della 


letteratura latina ed è considerato oggi 
un minore. Diversa era l'opinione che 
di lui si aveva nel Medioevo, 

91. Poiché ciascuno si accomuna a me 
(meco si conuene) nellappellativo di 
poeta pronunciato poco fa da uno di 
loro (nef nome che sonò la uoce sola), 
mi tributano onore, e fanno bene a trV 
butarmelo (perché in me onorano la 
poesia):»^ 

94, Vidi cosi adunarsi il bel gruppo (sco/a) 
guidato dal più eccelso dei poeti epici 
(quel signor delfaltissimo canto), la 
cui poesia si leva come aquila al di sO' 




ss 
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Queffi é Omero poeta soprano; 
f'aftro è Orazio satiro c 6 e pene; 
Ovidio è if terzo, e ('ultimo Lucano. 

Però c 6 e ciascun meco si conpcne 
nef nome efee sonò fa poce sofà, 
/annomi onore, e di ciò /anno Bene». 

Così vidi adunar fa Beffa scola 
di quel signor deff altissimo canto 
cBe sopra fi altri com aquila pofa. 


97 Da cB'eBBer ragionato insieme alquanto, 
vofsersi a me con safutevof cenno; 
e ’( mio maestro sorrise di tanto: 


100 e più d’onore ancora assai mi /enno, 
cB’e’ sì mi Jecer della foro scBiera, 
sì c 6 ’ io fui sesto tra cotanto senno. 

103 Così andammo in /ino affa fumerà, 
parlando cose cBe ’f tacere è Beffo, 
sì comera ’f parlar cofd dop’era. 

loó Venimmo af piè d’un noBife castello, 
sette pofte cercBiato d’afte mura, 
difeso intorno d'un Bel fiumiceffo. 

109 Questo passammo come terra dura; 

per sette porte intrai con questi sapi: 
^iu^nemmo in prato di fresca perdura. 
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pra di quella degli altri. 

97. Dopo 4^ver parlato a lungo tra lora si 
voLscro a o\e con un cenno di saluto: e 
Virgilio sorrise (lieto) per questo se^ 
gno di onore (di ranfo) ; 

l(X), c mi onorarono ancora di più, poiché 
mi accolsero nel loro gruppa in modo 
che diventai il sesto tra quei cosi gran^ 
di sapienti (tra cotanto senno). 

105 Procedemmo insieme (cosi) Eno alla 
zona luminosa, trattando argomenti di 
CUI (ora) è opportuno tacere, non meno 
di quanto fosse convemente parlarne 


nel luogo ove allora mi trovavo. 

106. Giungemmo ai piedi di un maestoso ca^ 
stello, circondato da sette ordini di 
alte mura, protetto tuttìntorno da un 
leggiadro corso d'acqua. 

I09. Lo attraversammo come se /asse stato 
di terra solida: penetrai con quei sa^ 
pienti (nel ca^stello) attraverso sette 
porte: arrivammo in un prato verde e 
fresco. 


Il castello è stato concepito in funzione 
chiaramente allegorica. Secondo Pietro 
di Dante. Eglio del Poeta, esso ^imbo- 


leggerebbe la RlosoRa, intesa generica^^ 
mente come sapienza: le sette mura 
corrisponderebbero alte sette discipline 
in Cui la filosofia era /atta consistere: 
fisica, metafisica, etica, politica, econo¬ 
mia, matemahear dialettica. Secondo al' 
tri commentatori antichi le sette mura 
indicherebbero le sette arti liberali, op¬ 
pure le qu.^ttro virtù cardinah e le tre 
speculative (intelletto, scienza, sapien¬ 
za). Di meno agevole interpretazione 
appare il signiRcato allegorico del tei 
fiumìceffo. Forse lopiniune più plausi* 
bile è quella del Sapegno. per il quale 
esso simboleggia gli ostacoli che si op' 
pongono all'acquisto del sapere. 
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112 Genti v'eran con occbi tardi e ^ravi, 
di grande autorità ne’ for sembianti: 
parfavan rado, con uoci soavi. 

115 Traemmoci così daff'un de' canti, 
in fuo^o aperto, fuminoso e afto, 
sì cBe veder si potean tutti quanti. 


118 Cofà diritto, sopra 'f verde smafto, 
mi Jur mostrati fi spiriti ma^ni, 
cbe def vedere in me stesso n’essafto. 


*24 Vidi Cammiffa e fa Pantasifea; 

daff’aftra parte, vidi ’f re Latino 
cBe con Lavina sua Ji^fia sedea. 

127 Vidi quef Bruto cBe cacciò Tarquino, 
Lucrezia, Jufia, Marzia e Corni^fia; 
e sofo, in parte, vidi ’f Safadino. 

130 Poi cB’ innafzai un poco più fe ci^fia, 
vidi 'f maestro di cofor cBe sanno 
seder tra JifosoJica Jami^fia. 



Inferno IV. 122.126 

1 ^rioaaggi del poema virgiliaao» lamìlìarì 
a tutta la tradizione culturale del 
Duecento e dd Trecento, vivono io Dante, 
come nelle pagine del Villani con 
Tevidenza e rimmediatezza della cronaca. 


Da '^Cronica'* di Giovanni Villanir 
le figure di Enea c di Lavinia. 
Mio. fiorentina . sec. XIV (Roma, Biblioteca 
Vaticana > M^. Chig. L. Vili. 296 ^ L i v) 


112. [vi erano persone d.igJi sguardi pacati 
c dtgnftusL di grv\nde autorità 
nel loro aspetto .scambiavano fra loro 
poche parole, con persuasiva dolcezza. 

11$ Allora ci portammo m uno degli an« 
goli. m una radar,1 (filoso aperto), lu- 
mmosa e sovrastante il terreno circo¬ 
stante Ivj/fo). in modo che Idi qui] 
era possibile abbracciare con lo sguar¬ 
do tutti gli spinti livi raccolti!. 

llb Là dirimpetto a me fco//i i/iritfo!. sul 
verde cunip«itlo e brillante delt'erba (sO' 
pra I oerde sma/to). mi vennero indi¬ 
cati i grandi spinti, ripi^osando alla vi¬ 
sta dei quali fcAe def uederej sento 


133 Tutti fo miran. tutti onor fi /anno: 
quivi vi(f io Socrate e Pfatone, 
cBe ’nnanzi affi aftri più presso fi stanno; 


r vidi Efettra con mofti compagni, 
tra' quai conobbi Ettòr ecf Enea, 
Cesare armato con fi occBi ^rija^ni. 
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ancora il mio animo esultare (in me 
stesso n assolto). 

12L Vidi Elettra con molti dei suoi disceA' 
denti, fra i quali riconobbi Ettore ed 
Enea. Giulio Cesare in armi e con oc¬ 
chi sfavillanti come Cjuelli di un uccel¬ 
lo rapace fogni}, 

124 Vidi Camilla e Pentesilea: dal lato op¬ 
posto. vidi il re Latino che sedeva ac^ 
canto a sua Bglia Lavinia. 

127. Vidi quel Bruto che cacciò Tarquinio, 
Lucrezia. Giulia. Marzia e Cornelia: e 
isolato, in disparte, vidi il Saladino. 


Il primo gruppo di « spiriti magni » è 
costituito in prevalenza da croi e per¬ 
sonaggi storici I cui nomi sono stati 
tramandati dai gr^nch scrittori dell anti- 
chità Lamntirazionc che Dante prova 
per quDsLi ultimi si estende a tutti É 
personaggi che. per virtù di poesia, 
grundeggumo nei loro scritti. Osserva 
In proposito il Getto qui si afferma 
incondìzion.ito il scntunento dcU'aristo- 
craii.i della cultura c dcll.i nobiltà che 
all uomo deriva dagli studi e dalla poe¬ 
sia inon solo qii.tido atticMmentc li col¬ 
tivi, ma .incora quando divenga oggetto 
ài quegli studi c di quella poesia r tale 
e inFatti la giustihcazionc delta presenza 


nel nobile castello di personaggi leggen*^ 
dari o politici come Ettore o Bruto) 
Elettra fu progenitrice della stirpe troia¬ 
na e quindi dei Romani: Camilla è 
l'eroina italica morta nella guerra che 
segui aHiAsediamento dei Troiani nel 
Lazio, e di cui è già stata fatta men¬ 
zione alla fine de) canto primo (verso 
107). Pentesilea e la mitica regina del¬ 
le Amazzoni uccisa da Achille. È ri¬ 
cordata ncirijneic/c ( [, 490 sgg, ). dove 
Latino e sua Figlia Lavùnia {promessa 
a Turno* re dei Rutull. sposò poi Enea; 
questo matrimonio scatenò la guerra 
fra Troiani c [talici) sono persom^ggi 
di primo piano. Il primo personaggio 
storico deirelenco c il creatore dell im- 
pero romano. Giulio Cesare, “primo 
prencipe sommo' {Convivio IV, V, 
12). visto in un verso di straordinario 
rilievo come il prototipo del guerriero. 
Accanto a lui sono i due croi più va¬ 
lorosi dell'antica Troia. Bruto fu il Fon¬ 
datore della repubblica romana, dopo 
aver scacciato l ultimo re. Tarquinio 
il Superbo* e Lucrezia la donna per 
vendicare l'onore della quale Bruto, con 
Collarino, capeggiò la rivolta contro l 
Tar^iùnt. Giulia fu figlia di Giulio 
Cesare e moglie di Pompeo. MarzM 
moglie di Catone Uticense. uccisosi in 
seguito alla sconfìtta del partito pom¬ 
peiano in Africa ad opera di Cesare, 


Cornelia madre di Tiberio e Caio 
Gracco. 

La rassegna si conclude, dopo questo 
elenco di figure del periodo repubbli¬ 
cano, con un verso divenuto celebre 
non meno di quello che caratterizza 
Cesare. In esso Salah-ed-Din, sultano 
d Egitto dal 1174 1193. celebrato da¬ 

gli scrittori del Medioevo come prin¬ 
cipe di grande liberalità e giustizia* ap¬ 
pare sofo e in disparte. Il suo isola¬ 
mento, dovuto al fatto che è di altra 
stirpe e di altra religione, conferisce 
albi sua Rgura, nel quadro di questa 
enumerazione, proporzioni eroiche. E 
solo un accenno, ma il verso si arric¬ 
chisce di risonanze segrete, se ripen- 
simito all isohimento in cui grandeggia¬ 
no èlitre Figure eroiche nella Commedia 
(come Farinata o Sordello). 

130. Dopo aver sollevato un poco gli occhi 
(il gruppo dei RIosofì e degh scienziati 
si trova piò in alto di quello degli 
uomini dazione), vidi Aristotile, il 
minestro dei sapienti, seduto in mezzo ad 
altri filosofi (fra filosofica fanti gli a}, 

133. Tutti hanno gli occhi fissi su di lui. 
tutti gli rendono onore; tra gli altri 
vidi Socrate c Platone, che. m posizio¬ 
ne preminente rispetto agli altri |c/ie 
'finJnrj afli altri], sono a lui più vicini. 
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136 Democrito, efie 'i mondo a caso pone, 
Dio^encs, Anassagora e Tafe, 
Empedoefès, Eraefito e Zenone: ^ •- 


\^9 e vidi if Buono accogfilor def quafe, 
Dioscoride dico; e vidi Orjeo. 
Tufiio e Lino e Seneca morafe; 


142 Euefide geométra e Tofomeo, 

Ipocràte. Auicenna e Gafieno, 
Averoìs, cfce 'f gran comento Jeo. 


lo non posso ritrar di tutti a pieno, 
però cBe sì mi caccia if fungo tema, 
cBe mofte uofte af /atto if dir uien meno 


Inferao IV, UUU2 

11 fascino di queste alt issine ligure del passalo 
rivivrà nella piena matufirà di linguaggio 
del grande Raffaello nelle Stanze Vaticane» 


I5I e Degno in parte oue non è cBe fuca. 


143 


La sesta compagnia in due si scema; 
per altra via mi mena il savio duca, 
juor deffa queta. neff'aura cBe trema; 


Da '‘Scunia di Atene" di Raffaello (N83«1520)i 
le figure di Platone e di Aristotile, 

(Rotna, Vaticano ^ Stanza della Segnatura) 


136. Democrito, che attribuisce al caso la 
formci2ione del mondo (c^ie mondo .1 
coso pone), Diogene. Anassagora e Ta- 
lete, Empedocle. Eraclito e Zenone; 


trattato sulle qualità delle erbe, Orfeo 
e Lino sono mitiche figure di poeti gre^ 
ci. Seneca è il famoso scrittore romano 
del I secolo d. C. 


Democrito, filosofo greco del V-IV se¬ 
colo a. C>. sostenne la teoria degli ato¬ 
mi. che costituirebÌKTO il mondo. Dio¬ 
gene il Cinico fV-IV secolo a. C.) 
invece predico il disprezzo dei beni 
materiali. Anassagora. Talete. Empe¬ 
docle, Rraclito« Zenone furono espo¬ 
nenti! del pensiero BlosoBco presocra-- 
tico, 

139. e vidi il sagace fàtxono} classificatore 
delle qualità {de! quofe) (delle erbe), 
intendo dire Diosconde: e vidi Orfeo. 
Tullio Cicerone e Lino e Seneca, au-' 
tore di scritti di morate; 


Dioscoride (I secolo d. C.} scrisse un 


142, Euclide geometra e Tolomeo, Ippocra* 
ìCf Avicenna e Galeno< AverroCs autore 
del grande commento. 


Euclide (IV-|[I secolo a. C.) fu rite¬ 
nuto il più grande geometra dell'anta 
chità. Di fama identica godettero, nel 
campo dellastronomia. Tolomeo 
secolo d. C.). nel campo della medi» 
Cina, [ppocrate e Galeno, L'arubo 
Avicenna, morto nel 1036. fu famoso 
per la sua scienza luedica c filosofica. 
Averroè. morto nel 119S< anch'egli me¬ 
dico e filosofo, fu considcr<ito « it com¬ 
mentatore > per antonoma.cia. dì Aristo¬ 
tile durante tutto il Medioevo, il quale 


conobbe le opere del grande pensatore 
greco attraverso le traduzioni arabe e 
i commenti di Averroè. 

HS. Non posso riferire {ritr 0 r) su lutti in 
modo esauriente^ poiché la lunghezza 
dellargomento (che devo trattare) mi 
sollecita (rnj caccra) a tal punto, che 
spesso il mio racconto è insufficiente 
(uien meno) rispetto al grande numero 
di eventi da narrare. 

H8. La schiera dei sei poeti diminuisce (sf 
scemo) dividendosi in due gruppi: la 
mia saggia guida mi conduce per un 
cammino diverso, fuori dcllaria im¬ 
mobile (del castello), nellaria tremane 
te (per i sospiri delle anime); 

ISL e giungo in un punto dove non c*è 
traccia di luce (ot^c non è che /uca). 
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njcrno, Canto V 


/i guardia del secondo cerchio della voragine infernale i due pellegrini trovano il rin¬ 
ghioso Minosse. Questi, dopo aver udito la confessione dei peccatori che si affollano al suo 
cospetto, attorciglia la coda intorno al proprio corpo, per indicare, con il numero dei giri, 
il cerchio dove ogni dannato dovrà espiare la sua colpa. Nel secondo ripiano scontano il 
loro peccato le anime dei lussuriosi: nel buio un’incessante bufera le travolge, facendole do¬ 
lorosamente cozzare le une contro le altre, cosicché l'aria è piena di lamenti. 

Pregato dal suo discepolo, Virgilio gli addita i personaggi celebri dell'antichità e del 
Medioevo che non seppero vincere in sé la passione, e che per essa perdettero la vita: Se¬ 
miramide, Didone, Cleopatra, Siena, Achille... Dante esprime il desiderio di parlare con due 
di queste ombre: esse, diversamente dalle altre, procedono indissolubilmente unite e sem¬ 
brano quasi non opporre resistenza al vento. Sono Francesca da Rimini e Paolo Malatesta, 
colpevoli di adulterio. Chiamati da Dante, i due peccatori si accostano, e Francesca, ma¬ 
nifestata al Poeta la sua gratitudine per aver egli avuto pietà della loro pena, narra di sé 
e dell'amore che con tanta forza la legò a Paolo. Dante, turbato, vuole sapere quali cir¬ 
costanze portarono il loro sentimento reciproco a trasformarsi in amore colpevole, e Fran¬ 
cesca si abbandona ai ricordi del tempo felice; erano soli; leggevano un romanzo; fu 
quella lettura a far incontrare i loro sguardi, a farli trascolorare; fu il primo bacio scam¬ 
biato fra i protagonisti di quel romanzo a renderli consapevoli della loro passione. Mentre 
Francesca parla. Paolo piange: a questa vista, per la profonda pietà. Dante perde i sensi. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

L’Ottocento ci ha dato, in alcune pagine del Discorso 
sul testo del poema di Dante, di Ugo Foscolo, e in un 
saggio del De Sanctis, le interpretazioni più umane e 
avvincenti di quella che è senz'altro la più popolare, la più 
amata delle creazioni della fantasia di Dante: l’episodio 
di Paolo e Francesca. 

Per il Foscolo, in Francesca da Rimini la colpa è “pu¬ 
rificata dall’ardore della passione, e la verecondia abbel¬ 
lisce la confessione della libidine; e in tutti que’ versi la 
compassione pare l’unica musa”, poiché non “sì tosto la 
passione incomincia ad assumere l'onnipotenza del fato, 
cd opera come fosse la sola divinità della vita, ogni tinta 
d'impudicizia, d'infamia e di colpa dileguasi”. 

Il De Sanctis vide in Francesca 'ia prima donna viva 
c vera apparsa suH'orizzonte poetico de' tempi moderni" 
Contrariamente a Beatrice, Francesca è, per il grande sto¬ 
rico della letteratura italiana, qualcosa di più di una 
semplice astrazione (“il puro femminile,., il genere o il 
tipo"); è “vera e propria persona, in tutta la sua libertà”. 
La poesia della donna starebbe proprio nciressere vinta : 
perciò France.sca si ;inim;i ai nostri occhi di vita poetica 
purissima proprio nell'atto in cui soggiace a quella 
ferrea “necessità che Dante ha espressa con rara energia 
nella frase; amore.,, a nulVamato amar perdona*'. In 
queste formulazioni non è difficile scorgere un eccesso 
di coloritura romantica, sia per il rilievo che il De Sanctis 
ama dare al risultato di una generalizzazione (la debo¬ 
lezza in quanto essenza della femminilità), sia per il 
parallelo, polemicamente istituito, tra le figure di Fran¬ 
cesca c di Beatrice. 

Ma il De Sanctis rimane un modello insuperato di pe¬ 
netrazione critica, allorché passa, dairinquadramcnto 
dcirepisodio in una prospettiva discutibile c comun¬ 
que troppo perentoriamente affermata, all’esame delle 
singole situazioni, dei loro riflessi psicologici e morali, 
della loro inesauribile vitalit;i espressiva. Troviamo inol¬ 
tre nel suo saggio una caratterizzazione della figura di 
Francesca non meno felice di quella dataci dal Foscolo: 
“contrastando c soggiacendo ella serba immacolata l'ani- 
ma> quel non so che di molle, puro, verecondo e delicato, 
che è il femminile, Tessere gentile e puro>i”. 

Collocata dalla critica romantic;i nel segno disperato e 
fatale di “amore e morte”, la tragedia di Francesca è 
stata oggetto di innumerevoli studi* interpretazioni, di’ 
battiti. Ma essa occupa soltanto una parte de) canto, la 
seconda, Quale rapporto lega le due p;irti fra loro? 
Si tratta s<iltanto di due creazioni pietiche giustapposte 
cenza intima necessità, o c’è, nel passaggio dalla parte 
introduttiva all'episodio principale, uno svolgimento coe¬ 
rente di molivi, di forme, di situazioni? E inoltre, nel¬ 
l’episodio stesso, accanto a Francesca, disperatamente le¬ 
gata ai ricordi del tempo felice^ accanto a Paolo, che ne 
accompagna col pianto le parole, quale funzione ha il per¬ 


sonaggio Dante? È soltanto uno spettatore, un testimone 
non meno distaccato che indispensabile? O non piuttosto 
in lui per primo, essere vivente e umanissimo, si raccoU 
gono e contrastano i punti di vista che la tragedia con 
tanta violenza propone? Sono queste alcune delle do¬ 
mande cui la critica più recente ha cercato di rispondere. 
È stato rilevato, per esempio, a propcasito della presenza 
o meno di una reale continuità di sviluppo dalla prima 
alla seconda parte del canto, che i versi dalFI al 72 vanno 
considerati “come una introduzione non semplicemente 
« scenografica » c decorativa del grande episodio", ma co¬ 
me la graduale “messa a fuoco dell’acerbo dibattito (amo¬ 
re c perdizione, fragilità umana e pietà) che costituisce il 
tema principale di questa pagina di poesia” (Garetti)- Il 
P#eta intona il grande tema della pietà come in un « cre¬ 
scendo Jì, dalle martellate terzine della rappresentazione 
iniziale di Minosse, via vi;i attraverso la descrizione della 
bufera (con le musicalissime riprese; e come li stornci...y 
e come i gru..^ che preannunciano l’apparizione delle 
due anime apannatc : quali colombe,..) e la rassegna delle 
ombre dei lussuriosi, fino all'orchestrazione del dialogo 
con Francesca e alla catastrofe dell’ultimo verso. E. 
d'altra parte, smorza in eguale misura il tema della ine¬ 
sorabilità delle pene infernali, del loro atroce automati¬ 
smo, per creare, intorno alh; parole della donna, una 
atmosfera più mite, di raccolto dolore, di quasi fraterna 
sollecitudine. 

Per quello che riguarda infine la partecipazione del 
Poeta, in quanto personaggio, aH’episodio, noti;imo come 
l’elemento che, nella tragedia di Paolo e Francesca, ne 
acuisce la compassione fino a fargli perdere i sensi, non è 
tanto la cronaca di amore e di morte dei due adulteri, 
quanto, attraverso e oltre questa cronaca, il destino um;ino 
in tutta la vastità dei suoi significati, la nostra imjXTfe- 
zione(non la sola fragilità di Francesca, in quanto donna). 
Timperscrutabile mistero del nostro rapporto con Dio, 
il dramma del bene e del male, della salvezza e del¬ 
la perdizione. La vicenda non è quindi, come appariva 
nella critica romantica, un fatto in primo luogo cd 
esclusivamente umano, ma suggerisce, nell’atto in cui 
rivive nella coscienza di Dante, un continuo, appassionato 
riferimento della dimensione dcH’uomo a quella dell'Es¬ 
sere che lo trascende. “Tra i due infelici amanti e la 
giustizia divina c’è Dante; c'è l’esperienza di lui uomo 
preso entro la morsa del divino, macerato dalla stretta di 
una verità immutabile.'^ (Marcazzan) L’episodio che h;i 
reso immortale il quinto canto deve essere riportato alla 
sua prohlematicit;) originaria, visto nella pluralità dì 
prospettive che gli derivano dal suo riflettersi nell'animo 
del personaggio-autore. Solo così quella irrisolt;i dram¬ 
maticità, quella ricchezz.t sempre' nuova di risonanze, 
quel contenuto di verità inesauribile, che sono il privi¬ 
legio della vita non meno che dclLi grande poesia, po¬ 
tranno avere, nella considerazione critica di questo capo¬ 
lavoro, il posto che loro compete. 
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Canto V 


I 


Così discesi dd cercBio primaio 
^iù nef seconcfo, cBe men fuo^o cin^Bia, 
e tanto più cfofor, cBe pun^e a 0uaio. 


4 


7 


Stavvi Minòs orriBifmcnte, e ringBia: 
essamina fe cofpe neff’entrata; 

^iucfica e manda secondo cB avvin^Bia. 

Dico cBe quando fanima maf nata 
fi nien dinanzi, tutta si con/essa; 
e quei conoscitor deffe peccata 


lùfcxoo V* 4-8 

La Commedia. Infano. Min. f^rrarc^e ^ a. 1474 t482« 

(Roma» BiblioUca Vaticana > Ms. Urb. Lat 365 - f. t2 r) 
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vede quaf fuo^o d’injerno è da essa; 
ci^nesi con fa coda tante vofte 
quantunque ^radi vuof cBe 0iù sia messa. 


Sempre dinanzi a fui ne stanno mofte; 
vanno a vicenda ciascuna af giudizio; 
dicono e odono, e poi son ^iù vofte. 


]. Scesi dunque dal primo nel secondo 
cerchio, che contiene (cinp^ia) in sé 
meno spazio (essendo la sua circonfe¬ 
renza più piccola), ma una pena tanto 
pili crudele, che spinge a lamentarsi 
(c^e punge a guaio). 


L inferno dantesco ha la forma di un 
imbuto: i cerchi sono tanto più stretti 
quanto più sono vicini al centro della 
terra, occupato da Lucifero. A mano 
a mano che il loro diametro decresce» 
aumenta la gravità dei peccati che in 
essi vengono puniti. 

4. Ivi si trova Minosse in atteggiamento 
terrificante, e ringhia: valuta, alfin- 
gressodel cerchio, le colpe (dei pecca¬ 
tori): li giudica e II destina (ai rispet¬ 


tivi luoghi di punizione) a seconda del 
numero di volte che attorciglia (secon¬ 
do ch'af^vinghia) (la coda intorno al 
proprio corpo), 

7. Voglio dire che quando l'anima scia¬ 
gurata (ma/ n<?^a) si presenta al suo 
cospetto, rivela tutto di sé: e quel giu¬ 
dice (conoscifor) dei peccati 

10, comprende (vede) quale parte delfln- 
ferno si addice ad eSs^a (é dn cs^o) : si 
avvolge con la coda tante volte per 
quanti cerchi infernali (^rndi; ripiani) 
vuole che venga precipitata in basso 
{giù sia messti), 

13. Davanti a lui ve ne sono sempre in 
gran numero: le une dopo le altre {a 


vicenda) si sottopongono ciascuna al 
suo giudizio: si confessano (dicono) e 
ascoltano (odono) (la sentenza), e 
poi vengono travolte nell’abisso {son 
giù vo/fe). 


M/nòs: mitico re di Creta, che nel 
sesto libro deH'Eneide (versi 432^433) 
giudica le anime dei trapassati. 

La scena delle anime davanti a Mi- 
nOsSse ha. nella sua straordinaria con¬ 
cisione. una tragica grandio^vità. Il 
Momigliano ha visto, in questa igura 
di belva giudicante, "una stupenda fu¬ 
sione di maestà e di grottesco”, rile* 
vando. tra laltro. nella contaminazione, 
chc; si ritrova in tutti i guardiani in¬ 
fernali. di elementi desunti dalla mi' 
tologia classica con elementi cristiani. 
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28 lo venni in fuo^o (f o^ni fuce muto, 

c6e mu^^Bia come fa mar per tempesta, 
se da contrari venti è comBattuto. 


31 La Bujera in/ernaf, cBe mai non resta, 
mena fi spirti con fa sua rapina; 
voftancfo e percotendo fi mofesta. 


i6 «0 tu cBe pieni af doforoso ospizio», 
(fisse Minòs a me quancfo mi vide, 
fascian(fo fatto di cotanto oj/izio. 


*9 «guarda com'entri e di cui tu ti fide: 

non t’incanni fampiezza (feffentrare!» 
E 'f duca mio a fui: «PercBé pur ^riefe? 


22 Non impe(fir fo suo Jatafe anefare: 
puofsi così cofà (fove si puote 
ciò cBe si puofe, e più non dimaudarc*. 


25 Ora incomincian fe dofenti note 
a /armisi sentire: or son venuto 
fà dove mofto pianto mi percuote. 


[ofetno V, 25*27 


La CommeillB, lolenia. 

Mia. lombarda ^ peima metà dd ««colo XV ^ 

(Parigi^ BìUiofeca Naziooale ^ Ma. Il 2017 * L 39 r) 
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uaa solidità di Figurazione che "to¬ 
glie ogni impressione anacronistica, 
come l'unità della composizione impe^ 
disce di vedere una stonatura nei ve¬ 
stiti o negli sFondi architettonici mo¬ 
derni dei quadri sacri o classici del 
Rinascimento". Da notare, anche, come 
l'incalzante rapidità del giudizio di Mi¬ 
nosse ^ concreti in una particolare 
struttura del verso (il verbo in posi¬ 
zione privilegiata: sfavi/x... ^Wica... 
vede... cignesi,,. uanno... dicono). Ma 
tutte queste osservazioni riischiano di 
essere inutili se non ci aiutano a co¬ 
gliere il significato più profondo di 
queste terzine, che è quello di una bru¬ 
tale. spasmodica, insensata messa in 
scena. Il vero giudizio è già avvenuto 
in cielo. Qui non ne è possibile se non 
una sorta di grottesca contrafFazione. 

16, « O tu che giungi alla dimora del do¬ 

lore (doloroso ospizio) disse Minosse 
a me quando si accorse della mia pre^ 
senza, interrompendo l'esercizio Ua- 
sciando ratto] della sua cosi alta fun¬ 
zione (di cotanto olfizio), 

Ì9p « considera attentamente il modo in cui 
stai per entrare (se hai cioè i meriti 
necessari per compiere incolume il viag^- 
gio nell'inFemo) e colui in cui riponi 
la tua fiducia (VirgìUo non è un'anima 
redenta) : non lasciarti trarre ininganno 
dalla larghezza deH'ingressoi » E Vir-^ 
gilio di rimando: < Perchè ti afFatichi 
a griidare (pur pnde)^ 

22. Non ostacolare il suo viaggio prede-^ 
stinato (/arale) ; si vuole così là dove 
si può fare tutto ciò che si vuole, e 
non chiedere altro ». 


Virgilio ripete a Minosse la formula già 
usata nel canto III. versi 95>96. 

25. A questo punto cominciano a farsi 
sentire le voci (nore) del dolore: or^ 
sono arrivato là dove molti pianti col¬ 
piscono il mio udito. 

26. Giunsi in un posto privo (mufo) d'ogni 
chiarore, che rumoreggia (mupy/ija; 
muggisce) come un mare in tempesta, 
sotto la Furia di venti contrari. 

11. La tempesta di questo cerchio dell'in- 
ferno. destinata a non avere mal tre¬ 
gua, trascina le anime con im¬ 

peto travolgente (rapina) : le tormenta 
Facendole vorticare (io tutti i sensi) e 
facendole cozzare (percotendo) (Fra 
loro). 
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34. Quando giungono davanti alla rupe 
franata (rc/rna}, qui prorompono in 
gridar in pianto unanime (comprando}, 
in lamenti: bestemmiano qui la potenza 
Wirtù) di Dio. 


34 Quando ^iun^on davanti affa ruina, 

quivi Ce strida, if compianto, iC (amento; 
Bestemmian quiui Ca virtù divina. 


Qua/Tcfo giungon daxpanti alla rciina: 
il termine rui/ia indica lo scoscendimen¬ 
to attraverso il quale le anime, dopo 
la sentenza di Minosse, cadono^ pre-' 
cipitando dall'alto, nel cerchio, 

37. Compresi che a una siffatta pena sono 
(err/ìo) condannati i lussuriosi {i pec-^ 
cafor carnali) t che sottomettono la ra^ 
gione alla passione Cta/enro). 


Il Poeta stesso ci avverte di aver in¬ 
tuito il significato che si adombra nel 
contrappasso della bufera. Tale preci¬ 
sazione non è affatto superHua a que^ 
sto punto del canto, dal momento che 
"Il nodo drammatico che dà vita a tutto 
l'episodio, ossia lo stretto legame che 
allaccia tra loro indissolubilmente la 
passione carnaler il pciccato e l'eterno 
tormento della buferat è messo in luce, 
per la prima volta, proprio attraverso 
questa inequivocabile denuncia, da par' 


37 Intesi cB'a cosi fatto tormento 

enno dannati i peccator carnali. 
cBe Ca ragion sommeltono aC taCento. 


i 40 E come Ci stornai ne portan C’aCi 

neC freddo tempo a schiera Car^a e piena, 
! così quel fiato Ci spiriti maCi 

'fj 

1 

^ 43 di qua, di ià, di ^iù, di su Ci mena; 

I nuCCa speianza Ci conforta mai, 

[ non che di posa, ma di minor pena. 

















Inferno V, 34^36 

Solo oel genio micbclangiolesco 

ritroviamo appieno l'evidenza tragica da Dante 

raggiunta nella rappresentazione del dolore umano senza speranza, 

'"Giudizio Universale'" dì Micbelaogeìo {\475A3Ìi4) ^ (pardcofaxi), 
(Roma, Vaticano ^ Cappella S'isdna) 
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4Ó E come i ^ru van cantando for fai, 
JaccetKfo in aere d\ sé fun^a ri^a, 
cosi vidi venir, traenrfo ^uai, 

49 omBre portate daffa detta Bri^a; 

per cB' i’ dissi, «Maestro, cBi son queffe 
geliti cBe f'aura nera si ^asti^a?» 


52 «La prima di cofor di cui noveffe 

tu vuo' saper» mi disse queffi affotta, 
«/u imperadrice di mofte Javeffe. 


te del Poeta, della sostanza violenta e 
sovvertitrice di quella passione^ dellar' 
bitrio. cristianamente inammissìbile, che 
l'istinto esercita per essa sull intelletto* 
fCarettil . 

Enno dannati i peccator carnaii*. San 
Gregorio Magno aveva considerato ì 
peccati ^ carnali;» (lussuria, gola, ava- 
rizia. ira. accidia) meno gravi di quelli 
« spirituali San Tommaso aveva da- 
to a questa valutazione un fondamento 
teorico. Anche nelLinferno dantesco i 
peccati cannali », dovuti a semplice 
incontinenza, precedono, in rapporto aU 
Za loro gravità e al posto in cui sono 
puniti (l primi quattro cerchi dopo il 
limbo), quelli «rspiriituali ». dovuti a 
consapevole malizia, 

40, E come le ali portano nella stagione 
invernale gli stornelli, che si dispon' 
gono in gruppi ora diradati ora com* 
patti (a schiera larga e piena), cosi 
da quel vento (/?ato) le anime perverse 

43, sono trascinate (mena) di qua. di là. 
in basso, in alto: mai nessuna sperar)' 
za. non solo di una cessazione tempo^ 
ranea (posa), ma nemmeno di un ca^ 
stigo alleviato, è loro di conforto. 

46, E come le gru sono solite intonare i 
loro lamenti (/ai), quando solcano 
l'aria in lunghe Ole. cosi vidi avvici' 
narsir emettendo gemiti (traendo puaì). 



49. le anime portate dal turbine {briga) 
sopra menzionato: per questo dissi: 
« Chi sono mai. maestro, quegli spiriti 
che II vento buio (attra nera) in tal 
modo punisce? » 


52, 


55. 



La similitudine degli stornelli e quella 
delle gru hanno una singolare analo> 
già d’impianto, pur differendo Luna 
dall alt a per la funzione che esplicano. 
"Come iella prima similitudine, infatti, 
l’elemento comune, che avvicina, agli 
occhi del Poeta, gli stornei agli spiriti 
mali, non è tanto l'andare, gli uni e 
gli altri, in schiera larga e piena, quan^ 
to piuttosto il particolare modo con cui 
improvvisamente s'impennano nel volo; 
cosi nella seconda l'elemento che acco¬ 
muna le pru alle ombre non è tanto 
quel procedere nell'aria « faccendo di sé 
lunga riga ». quanto piuttosto l’identtco 
lamento, la stessa eco lagrimosa che 
uccelli e spiriti lasciano dietro di 
nella loro scia ” (Garetti) 

« La prima di Quelle anime 
mi chiedi notizia» mi risp^ 

/otta) Virgilio. # regnò 
di lingua diversa (dj 


Fu a tal puntq^^ 


surla, che dii 
sue leggi,^pf 
ciascuti' 
lare 
in c 


alla lus^ 
Fj. sotto le 
fto) ciò che a 
o], per cancel¬ 
li one (d ò/asmo) 
(ir? che età condotta). 
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5S. È Semiramide, dì cui le storie marrano 
che Fu sposa di Nino, cui succedette 
(sul trono) : fu sovrana della regione 
(/tnne fa terra) che attualmente 0 Sul¬ 
tano governa (corre^^e), 


61. 


Semiramide, regina degli Assiri nel 
XiV o Xlll secolo a C. è citata da 
tutti gli storiograh medievali come 
esempio di assoluta Immoralità. Il SuU 
tano era. ai tempi di Dante, sovrano 
dell'Egitto. Il Poeta scambia qui prò* 
babilmente la Babilonia assira con quel' 
la egiziana (l'attuale il Cairo). 

L'altra è Didone. che si tolse la vita, 
(s'ortcì'sc) per amore, e non rimase fe¬ 
dele (ruppe lede) al marito morto. Si- 
cheo (a/ cencr di Sicheo) ; e c é anche 
la lussuriosa Cleopatra, 


Narra Virgilio nel quarto libro dell'Enci' 
de che Didone< innamoratasi di Enea, 
infranse il giuramento di Fedeltà fat¬ 
to Sulla tomba del marito, e che. in se^ 
guito all'abbandono da parte dell'eroe 
troiano, si uccise. 

Cleopatra, regina d Egitto, rìuscì a 
Fare innamorare di sé Giulio Cesare e. 
dopo la morte di questi, il tribuno 
Marco Antonio. 

6^. Guarda Elena. a causa della quale tra' 
scorsero tanti anni luttuosi (fanro reo 
tempo si VQhe]t c guarda il famoso 
Achille, che alla fine ebbe per avver¬ 
sano umore. 

Per Elena. moglie di Meoelao. fuggita 
a Troia con Paride, si scatenò la gueC' 
ra> durata dieci anni, tra Greci e Troia- 
ni. Secondo una leggenda, ella sarebbe 
stata uccisa da una donna, che. In tal 
modo, avrebbe inteso vendicare la mor¬ 
to del marito avvenuta in battaglia. 
Un'altra leggenda narra che Achille, 
preso da amore per Polissena, (\glia 
di Priamo, re dei Troiani, e recatosi a 
celebrare le nozze con lei. fu ucciso 


D tema dell’amore profano* diadoto da Dante 
- in ""amor rifte&ao cattivo" e ‘'amor riflesso 

3 buono"’. In una vUione che ha tutta la dolcezza 
delia poreia provenzale e idinovistica. 


""Documenti d Amore"" di Francesco da 
Barberino, «ec. XIV . {Roma, Biblioteca 
Vaticana - Mi. Barb. Lat, 4077 - I. SS v) 
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in un'imboscata da Paride. 

67. Guarda Paride^ Tristano c mi indicò 
più di mille anime, facendo i nomi di 
persone che amore strappò alla vita. 

Vedi Paris, Tristano il rapitore di Eie- 
na mori per mano di Filottete, un guer¬ 
riero grecoj Tristano, cavaliere della 
Tavola Potondiir innamoratosi di hotta, 
moglie di suo zio Marco, re di Corno^ 
vaglia, fu da costui ucciso. La rasse- 
gna degli eroi morti per amore non 
rappresenta una digressione rispetto a 
quello che sarà il tema dominante deL 
l'ultima parte del canto, anzi lo prepara 
e gli dà un naturalissimo avvio. 


70- Dopo aver ascoltato il mio maestro 
in quella lunga rassegna di donne ed 
eroi deirantichità. fui colto da com¬ 
passione [pietà mi ^iirrrsé). e fui sul 
punto di perdere 1 mensi¬ 


le ragioni che li hanno indotti a pec* 
care. Il Sapegno, in ciò più attento alla 
ispirazione etico-religiosa del poema, in¬ 
terpreta la pietà di Dante come tur¬ 
bamento. che nasce dalla considerazio¬ 
ne delle terribili conseguenze del pec¬ 
cato": esso "non Importa comunque mai 
da parte di Dante un atteggiamento di 
adesione e di compartecipazione e non 
attenua in nessun modo la recisa con¬ 
danna morale . 

1 dannati del secondo cerchio sono tut¬ 
ti, per usare un’espressione dello stesso 
Dante, di molto uaìore, anime 

nobili, è questo un particolare che può 
aiutarci ad intendere, nella loro origine 
contraddittoria e sfumata, i motivi dello 


Pietà mi giunse: sul valore da attri¬ 
buire a pietà (una delle due parole- 
tema » dell'episodio che sta per comin¬ 
ciare: l'altra c amore) hanno scritto a 
lungo i critici. Per il Foscolo e il De 
Sanctis il termine sarebbe qui usato nel¬ 
la sua accezione più consueta. Esso de-^ 
signerebbe la « compassione % di Dante 
per i peccatori e quindi anche, implici¬ 
tamente» la sua < comprensione per 




55 


58 


A vizio d\ lussuria Ju sì rotta, 
cBe finito Jc’ licito in sua Icg^e 
per tórre il Biasmo in cBe era condotta. 


Eir e Semiramìs, di cui si legge 
cBe succedette a Nino e Ju sua sposa: 
tenne la terra cBe 'I Soldan corregge. 



Inferno V, 70-72 


La Commedia^ Inferno. Min. lombarda 
secolo XIV - 

(Milano, Biblioteca Trivulziana ^ 

Ms, 1076 [A. 22} f. 12 v) 



6t L'altra c colei cBe s’ancise amorosa. 

, ^ e ruppe Jede al cener di SicBeo; 

poi è Cleopairàs lussuriosa. 

V 

64 Efena uedi, per cui tiinto reo 

tempo si polse, e uedi il grande AcBilfe, 
cBe con amore al /ine comBattèo. 



li 


Ó 7 


Vedi Paris, Tristano»; e più di mille 
omBre mostrommi, e nominommi. a dito 
cB’amor di nostra vita dipartille. 



Poscia cB’ io eBBi il mio dottore udito 
nomar le donne anticBe e’ cavalieri, 
pietà mi giunse, e fui quasi smarrito. 






















< smarrimento^ del Poeta. 

7X Presi a dire: Poeta, desidererei parlare 
con quei due che procedono uniti, e che 
sembrano opporre cosi debole resisten» 
za al vento». 


Qirei due che 'nsicme vanno: sono 
Francesca, figlia di Guido da Polenta, 
signore di Ravenna, e Paolo Malate- 
sta. Poco dopo il 1275 Francesca sposò. 
coti un matrimonio dettato da ragioni 
soltanto politiche. Gianciotto Malatcsta, 
signore di Rimini e uomo rozzo e de¬ 
forme. Si mnamorò poi del giovane e 
avvenente Paolo, fratello del marito, e 
ne fu ricambiata. Allorché Gianciotto 


li sorprese, li uccise entrambi. L'eco 
della tragedia, avvenuta fra il 12S3 c 
il I2S5. doveva essere ancora viva 
quando Dante fu generosamente accol¬ 
tela Ravenna, negli ultimi anni della 
sua vita, da Guido Novello, nipote di 
Guido il Vecchio da Polenta. 

£ pàion si ai uento esser leyyicti-. sul 
signiRcato da attribuire alla minor resSi- 
stenza che Paolo e Francesca oppon¬ 
gono alla bufera infernale, i pareri sono 
discordi. Alcuni vedono in questo par¬ 
ticolare un alleggerimento della pena, 
altri un aggravamento di essa, perché i 
due sarebbero con piu violenza trasci¬ 
nati dal turbine. 11 quesito è di quelli 
che rischiano di rimanere insoluti. Ma 


se, anziché considerare in astratto il 
castigo dei due cognati, volgiamo la 
nostra attenzione ai modi in cui il Poeta 
ce lo rappresenta, a quella ' leggerezza 
di toni e poi di sentimenti, un poco 
stilizzata com'c della poesia giovanile di 
Dante e del suo stilnovismo* (Gallar' 
do), allora le interpretazioni 4 : roman* 
tiche » (alleggerimento della pena) 
sembrano più legittime di quelle stret¬ 
tamente « dottrinali 

76. E Virgilio: 4^Farai attenzione al mo¬ 
mento in cui ci saranno più vicini: e 
tu allora pregali in nome di quell'amo- 
re che li conduce (per quello amor che 
j meno), ed essi verranno 



r cominciai: «Poeta, vofontieri 
parlerei a quei due che 'nsieme panno 
e paion sì af uento esser feggieri». 


Ecf effi a me: «Vedrai quando saranno 
più presso a noi; e tu afior fi priega 
per qucfto amor cBe i mena, ed ei verranno» 
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Infenio V, 79-81 

La Coohmzàm, Inferno. Min. 
lombarda .. «ec XTV .• (MilanOi Biblioteca 
TrivtiIzìaDa > Ms. 1076 [A* 22] ^ l IS r) 


79- Non appena (5i fojfo come) il vento 
li volse verso di non dissi: c O anime 
tormentate, venite a parlarci, se qual¬ 
cuno (Dio) non lo vieta (niepa)!:^ 

82. Come le colombe, ubbidendo all impulso 
amoroso {dsf disio chiamate), si diri¬ 
gono nel cielo verso l'amato nido» pla¬ 
nando con le ali spiegate e immobili, 
portate dal desiderio (vo/er). 

85. cosi esse uscirono dalla schiera delle 
anime di cui fa parte anche Didone, 
venendo verso noi attraverso l'aria in¬ 
fernale {maligno), tanto efficace era 
stata la mia ardente preghiera. 


Qudfi colombe, dal disio chiamate: la 
similitudine ne ricorda due di Virgilio 
(Enerde canto V. versi 213-217; canto 
f . VI. versi 190-192). ma mentre nel 
poeta latino le colombe non sono che 
"graziose colombe', qui esse paiono 
invece "animate da una volontà quasi 
umana' (Parodi). 



88. «O uomo {animat: essere vivente) 
cortese e benevolo che attraverso l'aria 
buia (perso) vieni a trovare noi che 
(morendo) macchiammo il mondo co) 
nostro sangue. 

91. se t) re de) creato ci fosse amico, noi 

10 pregheremmo di darti serenità, dal 
momento che provi compassione per 

11 nostro atroce (perverso) tormento. 


Sulle prime parole di Francesca, cosi 
^ gentili e accorate, scrive il Momigliano^ 
"pesa stancamente lutto il dolore di 
quella tragedia" e aggiunge che il 
verso 9Q "solleva questo che fu. a quel 
tempi, un fatto di cronaca, all'altezza 
d'un esemplare eterno di sciagura". 

La "preghiera condizionata" (De 
Sanctis) dei versi 91-93. in cui alla deli' 
calerla dell'espressione Francesca Indis^ 
solubilmente unisce la consapevolezza di 
essere esclusa da ogni forma di speran- 
za (Dio. rifugio c sostegno per chi 
soffre, non dà ascolto al reprobi), ha 
ispiralo una delle più belle pagine de) 
saggio dedicato a questo episodio dal 


i 

I 

ib , 


79 Sì tosto come il pcnto a noi fi pic^a, 
mossi fa noce: <0 anime a//annate, 
penile a noi parfar, s'aftri nof nie^al» 

82 Quafi cofomBe, daf disio cBiamate, 

con f'afi afzate e /erme af dofee nido 
pc^non per f'acre daf vofer portate; 


83 cotafi uscir deffa scBiera op' è Dido, 
a noi pcnendo per f'acre mafi^no, 
sì jorte /u f'aj/cttuoso ^rido. 


88 «0 animai grazioso c Benigno 

cBc pisitando pai per f'acre perso 
noi cBe ti^nemmo if mondo di san^ui^no. 
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se /ossc amico if re (feft’univcfso, 
noi pre^Beremmo fui de((a tua pace, 
poi c’ Bai pietà de( nostro maf peruerso. 

Di quei cBe udire e cBe parfar vi piace, 
noi udiremo e parferemo a vui, 
mentre cBe ’( pento, come fa, si tace. 

Siede fa terra doue nata Jui 
suffa marina dope '( Po discende 
per aper pace co' seguaci sui. 


Amor, cB'af cor ^entif ratto s’apprende, 
prese costui delfa Beffa persona 
cBe mi fu tofta: e 'f modo ancor m'o//cnde. 








La Co(DCD6dia« [nlerno. Mio* 
lombarda ^ tee* XIV > (MilanOr Bìblioleca 
Trivulziana ^ Ms. 1076 [A. 22] ^ L 13 r) 


Parodi: "Francesca, laggiù nellinfer- 
no, dove La preghiera è vana e si 
tramuta in bestemmia, ad un tratto, alla 
voce di questo vivo che ha compassione 
del suo affanno, ripensa alle preghiere 
di quando era buona e pia, e si duole 
di non potergli con esse impetrare da 
Dio ^ che cosa? ^ quello che a Lei è 
negato per sempre e che implora con 
disperato lamento, la pace! Ma che sa 
ella se Dante abbia bisogno di pace? 
Eppure, mentre Tanima di lei è scon¬ 
volta da una bufera più violenta di 
quella che le rugge dintorno, come 
potrebbero gli uomini tutti e le fiere 
e tutta intera la natura non struggersi 
della medesima angoscia?” 

94. Ascolteremo e vi diremo quelle cose 
che vorrete dire e ascoltare, per tutto 
il tempo che (menfre c/ie) la bufera, 
come fa (adesso), attenuerà la sua vio¬ 
lenza (si tace). 

97. La città dove nacqui si stende sul lito¬ 
rale verso il quale discende il Po per 
trovare, col suoi affluenti, quiete. 


Nota il De Sanctis, a proposito del 
modo in cui Francesca sa animare della 
sua rassegnata e dolente femminilità 
anche i particolari di minor rilievo 
(come potrebbe essere, se la volgessimo 
nel linguaggio utilitario da noi usato 
quotidianamente, la precisazione topo- 
grafica di questi versi). che ella "an¬ 
che dicendo cose indifferenti, cl mette 
non so che [di] molle e soave, che ri¬ 
vela animo nobile e delicato . Il Pa¬ 
rodi precisa il senso dell immag me 
' Anche il Po. che discende alla marina 
di Ravenna, e i « suoi seguaci i fiu¬ 
mi che vanno con lui, pare a Francesca 
che anelino al momento d'aver pace, di 
scomparire, di dimenticarsi ne) mare '. 

tCX). Amore, che rapidamente (raffo) fa 
presa ( s'apprer^de ) su un cuore nobile, 
si Impadronì di Paolo per la mia beL 
lezza flsica (de/ta beila persona), bel¬ 
lezza di cui fui privata (quando venni 
uccisa) : e lintensità di questo amore 
(7 modo) fu tale, che ancora ne sono 
sopraffatta (ancor m’offende). 






















103. Amore, che non permette iperdorìa) che 
chi c amato non ami a sua volta, mi 
sospirue con tanta forza a innamorar' 
mi (mf prese... si forte) della bellezza 
(piacer) di Paolo, che» come ben puoi 
vedere [dal fatto che siamo umti), an' 
cora mi lega a lui m'abbandona). 

106. Amore ci portò a morire insieme (ad 
una mor^e: una morte sola, comune per 
entrambi) t colui che ci ha tolto la vita 
è atteso nel cerchio dei traditori (la 
Caina è la zona del nono cerchio de* 
stinata ai traditori dei parenti) Que-^ 
ste parole ci vennero rivolte da loro. 


Nella prima parte del discorso di Fran¬ 
cesca a Dante non c'è neppure un ac¬ 
cenno alla sua personale vicenda: pro¬ 
tagonisti del dramma non furono due 
fragili esseri in preda alla passione, ma 
questa passione stes^sa che H soggiogò 
hno al punto di privarli di ogni difesa, 
di ogni capacità di reagire. Osserva il 
Sapegno che Francesca si sforza di 
spiegare e giustiRcare la sua colpa, 
"sottraendo l'impulso primo del peccato 
ad una precisa responsabilità individua¬ 
le. per trasferirlo sul piano di \>r\i% forza 
trascendente e irresistibile: Amore’*. 
ti strano che il Momigliano abbia tac¬ 
ciato queste parole di eccessiva en¬ 
fasi. mentre il Vossier si è. al con- 
trario< meravigliato che una donna 
possa esprimere la propria passione in 
cadenze cosi nette c decise, oltre che in 


accenni di indubbia crudezza. In realtà 
questa prima parte del d iscaso di 
Francesca ha una funzione essenziale 
nell episodio: sia perchè in essa le illu¬ 
sioni del tempo fe/fee, in cui la vita 
pareva destinata a scorrere come 
< letteratura ». non meno raffinata che 
ignara delle esigenze del dovere, sono 
messe continuamente a raffronto con la 
realtà che da esse è scaturita, sia per' 
ché è proprio questa apologia di Amore 
che pone Dante di fronte alla necessità 
di valutare, sul piano delle loro con¬ 
seguenze. le teorie di cui si era fatto in 
gioventù il propugnatore. 

109. Udite quelle amme travagliate (o^fen- 
se). abbassai lo sguardo (f/ e lo 

tenni abbassato tanto a lungo, che alla 
fine Virgilio mi chiese: c A cosa pen¬ 
si?» 

112. Quando risposi, cominciai : Ohimè 

{oh /asso), quanti teneri pensieri, quan^ 
to reciproco desiderio condusse costoro 
a peccare (a/ doloroso passo)!» 


Af doforoso passo: "al passo dall amO' 
re onesto al disonesto, e dalla fama 
all infamia, e dalla vita alla morte" 
(Buti). La risposta di Dante è come il 
proseguimento della sua assorta medi¬ 
tazione e sembra essere rivolta non 
tanto a Virgilio quanto a se stesso. 
"Gli occupa l'anima uno sgomento 
attonito per il mistero della vita mo- 



103 Amor, ch'a nuffo amato amar perdona, 
mi prese def costui piacer sì Jorte, 
cBe, come vedi, ancor non m aBBandona. 



io6 Amor condusse noi ad una morte; 

Caina attende cBi a vita ci spense». 
Queste parole da for ci Jur porte. 

109 Quand’ io intesi queff’anime o/Jense, 
cBina' il viso, e tanto il tenni Basso, 
Jin cBe ’f poeta mi disse: «CBe pense?» 

112 Quando rispuosi, cominciai: <OB lasso, 
quanti dolci pensier, quanto disio 
menò costoro al doloroso passo!» 


rale degli uomini, liberi di giudizio e J 

di volontà, eppur destinati nell'arcano ^ 

consiglio della Provvidenza, altri alle 
Vittorie della volontà buona, altri alle 
disfatte della ragione consigliera im- ^ 

potente, altri alla redenzione del pen- i 

timento c altri alle cadute irreparabili. 

Il senso del mistero tanto più acuto e 
tormentoso si accoglie nel poeta crc- ' 

dente, quanto più viva é la pietà per 
ciò che al corto vedere umano sembra 
ineluttabile." (Rossi - Trascino) 

Nel canto quinto Dante entra, per 
cosi dire, in uno stato di crisi, di per- 
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La Commedia, iDfctoo. 
Min. emiliana - fine del secolo XlV - 
(Rimloi# Biblioteca Gambalunga - 
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plessità< di lotta con se stesso. Compie" 
to. incontrastato era stato il suo di^ 
sprezzo per gli ignavi, altrettanto netta 
la sua simpatia per i grandi spiriti del 
limba Ma la colpa dei due cognati 
non era di quelle che ripugnavano al 
suo senso dei valori. Tutta una lunQa 
tradizione (la Cavalleria! i trovatori, 
la poesia dotta siciliiina fiorita alla 
corte di Palermo sotto gli Svevi) ave¬ 
va idealizzato l'amore Dante medesi¬ 
mo aveva fatto parte della scuola poe¬ 
tica del dolce stil novo, per la qua¬ 
le la donna amata era un riflesso In 
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La Commedia» Ijifemo. 
Min. emiJiana > fine del secolo XIV " 
(Riminii Biblioteca Gambalunga ^ 
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terra della perfezione divina e un mez¬ 
zo per ascendere al Bene Supremo, a 
Dio. Le tre terzine in cui Francesca 
proclama la ineluttabile forza di AmO' 
re. riecheggiano, nel pensiero e nello 
stile, i principii di questa scuola poe¬ 
tica. Ma qui. nellepisodio di Pao¬ 
lo e Francesca, il cor pentii e la don¬ 
na angelicata da strumenti di elevazio¬ 
ne si convertono in strumenti di peccato. 
Scrive il Croce: ‘ l due non sono aiu¬ 
tati a resistere, ma anzi preparati a ce¬ 
dere. dal cor gcnttfe, dai dolci pensieri, 
dai dola sospin, dalle sentente della 
dottrina d'amore, eh' a rullio amato 
amar perdona: da tutto Tidealizzamento 
che delfamore avevano fatto la poesia 
occitanica e quella dello stil novo, e 
dai ricordi e dall'esempio degli appas¬ 
sionati e nobili eroi ed eroine dei ro¬ 
manzi, E questa l'insidia che li porta aU 
Torlo del baratro e ve ^ spinge dentro '. 

115. Poi, rivolto a loro, parlai* e dissi; 
« Francesca, le tue sofferenze mi rendono 
triste e pietoso (pto) fino alle lagrime. 

116. Però dimmi: quando la vostra passione 
si manifestava soltanto attraverso dolci 
sospiri* con quale indizio {a che] e in 
che modo (come) Amore permise che 
l'uno conoscesse i sentimenti dell altra, 
fino allora incerti d'essere corrisposti (/ 
dubbiosi dfsfrf) ? > 


Non è oziosa curiosità quella che ha 


spinto Dante a formulare questa do¬ 
manda. Egli vuole chiarire, a sé e agli 
altri, il rapporto che corre tra nobiltà 
d animo, delicatezza di sentimenti e 
peccato. 

Luomo nuovo, da poco ridestatosi in 
lui, si erge a giudice dei giovanili en^ 
tusiasmi che lo avevano portato ad 
identificare bellezza e bontà, finezza di 
animo e di modi e vita morale. 

121. E Francesca: «Nulla addolora mag-* 
giormente che ripensare ai momenti di 
gioia quando si è nel dolore (miseria I ; 
e di ciò è consapevole il tuo maestro 
(doff ore ). 

124. Ma se un cosi affettuoso interesse (co¬ 
tanto affetto) ti spinge a interrogarmi 
sul modo in cui si manifestò per la pri' 
ma volta (/a prima radice l'origine 
prima} il nostro amore, farò come chi 
parla tra le lagrime {piange c dice}. 


7*u hai cotanto affetto: il De Sanctis 
rileva come qui la parola affetto non 
possa essere interpretata soltanto come 
sinonimo di « desiderio secondo una 
spiegazione scolasticamente insensibile 
ai valori della poesia: 'Quando Fran¬ 
cesca, sforzando la grammatica, dice 
affetto, non è già il desiderio che Dante 
abbia di conoscere la sua storia che 
le si presenta immediatamente innanzi, 
ma laffetto col quale esprime il suo 
desiderio.,. 



115 Poi mi ripofsi a foro e parfa io, 

c cominciai: «Francesca, i tuoi martiri 
a fagrimar mi fanno tristo e pio. 


118 Ma ffimmi: af tempo de dolci sospiri, 
a cBe e come concc(fettc Amore 
cBe conosceste i dubbiosi (fisiri?» 


I2I E queffa a me: «Nessun maggior dolore 
cBe ricortfarsi del tempo Jcfice 
neffa miseria; e ciò sa ’f tuo (fottore. 


124 Ma s' a conoscer fa prima raffice 

del nostro amor tu Bai cotanto aj/etto, 
ffirò come cofni cBe piange e dice. 
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Uo^KinmagiDe quattroceote^ca ikll" ‘*anior 
cortese'*, oeUa q[uaie la lievità d'acceod 
ddla lirica del Trecento 
pare divenuta qfuasi mustea e danza. 



•27 Noi feg^iavamo un giorno per difetto 
di Lanciafotto come amor fo strinse: 
sofi eravamo e sanza afeun sospetto. 


130 Per più fiate fi occBi ci sospinse 

queffa fettura, e scoforocci if viso; 
ma sofo un punto fu quef cBe ci vinse. 
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133 Quando fe^^emmo if disiato riso 
esser Baciato da cotanto amante, 
questi, cBe mai da me non Jia diviso, 

I3Ó fa Bocca mi Baciò tutto tremante. 

Gafeotto fu if fiBro e cBi fo scrisse: 
quef giorno più non vi fe^^emmo auante» 

^^9 Mentre cBe f’uno spirto questo disse, 
f'aftro pian^ea, sì cBe di pietade 
io uenni men così com'io morisse; 



"De Spbaera" di Leonardo Dati. Min, 
IcMnKarda ^ sec. XV ^ (Modena, Biblioteca 
Eiteme . Mf, a.X, 2.H [LaL 209] . I. 10 r) 


142 e caddi come corpo morto cade. 









1 

1 


127« Noi leggevamo un giorno, per svago 
(d/7c^o). la storia di Lancillotto e del- 
l'amore che s'impadroni di lui (/o sfrrn-^ 
se) : eravamo soli e non avevamo nulla 
da temere (sanza alcun sospetto). 


Lancillotto del Lago è l'eroe di uno 
del più celebri romanzi francesi del 
ciclo brettone, che Dante ben cono¬ 
sceva. Nel romanzo si raccontano non 
solo le imprese militari di Lancillotto, 
ma anche il suo amore per Ginevra, 
moglie di re ArtCì, 

^olr eravamo e sanza alcun sospetto; 
osserva il De SanctU; "Chi mal fa 
quest'osservazione se non l'amore col¬ 
pevole? Leggono una storia d'amore e 
non osano di guardarsi e temono che i 
loro sguardi tradiscano quello che l'uno 
sa dell'altro e l'uno nasconde all'altro; 
e quando in alcuni punti della lettura 
veggono un'allusione al loro stato... gli 
occhi Immemori s'incontrano, né già 


osano di sostenerli e li riabbassano, e 
la coscienza di essersi traditi e il fre¬ 
mito della carne si rivela nel volto 
che sì scolora ', 

130. Più volte (per più fiate) quella lettura 
fece incontrare \ nostri sguardi (li oc¬ 
chi ci sospinse), c ci fece Impallidire 
(scofoeocci il viso); ma solo un passo 
ebbe ragione di ogni nostra resistenza. 

133. Quando leggemmo come In bocca desi¬ 
derata (f7 disiato riso) (di Ginevra) 
fu baciata da un cosi nobile (cofanfo) 
innamorato. Paolo (ques^). che mai 
sarà separato da me. 

135. mi baciò, trepidante, la bocca. Galeotto 
fu i! libro e chi lo scrisse: quel giorno 
non proseguimmo oltre nella sua Jet^ 
tura >. 


Nel romanzo brettone il siniscalco Ga- 


lehaut esorta i due innamorati a rive¬ 
larsi il loro amore, spingendo Ginevra 
a baciare Lancillotto. Il libro, dunque. 
. svolge per Paoio c Francesca il ruolo 
che nella vicenda narrata è assegnato 
a Galehaut. 

C/ie mai da me non fia diviso, sempre 
il De Sanctis ha saputo stupendamente 
cogliere i) senso disperato di questo 
inciso in tutta la sua tragica bellezza; 
"'tra l'amante e il peccato si gitta in 
mezzo l'inferno, e II tempo felice si 
congiunge con la miseria, e quel mo¬ 
mento d'oblio, fi peccato, non si can^ 
cella più, diviene Teternità'*. 

139. Mentre una delle due anime (Tuno spir^ 
/o> diceva queste cose, i'altra (Paolo) 
piangeva, così che per la compassione 
perdetti i sensi non altrimenti che per 
morte (cosi corneo morisse); 

H2. e caddi come cade un corpo inanimato. 
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n/erno, Canto VI 


Una pioggia nauseabonda, mista a grandine e neve, tormenta i dannati del terzo cer¬ 
chio: i golosi. Un cane trifauce, Cerbero, li dilania senza tregua. Alla fista dei due poeti 
il mostro dà sfogo al suo furore, ma Virgilio non ha esitazioni: getta nelle fameliche gole 
una manciata di fango e la belva, tutta intenta a divorarlo, si placa. Dante, con il mae¬ 
stro, prosegue Usuo cammino calpestando la sozza mistura di fango e ombre di peccatori, 
f quando, all’improvtdso, una di esse, levatasi a sedere, si rivolge a lui esclamando: « Ricono- 

1 ^ scimi, se ne sei capace ». Ma tanta è la sofferenza che ne deforma i lineamenti, da non con¬ 

sentire al Poeta di ravvisare in essi una fisionomia a lui nota. Allora il dannato rivela il suo 
nome. Ciacco, e profetizza, richiesto dal suo interlocutore, il prossimo trionfo in Firenze, 
covo di ingiustizie e di odio, dei partito dei Neri. Ad una precisa domanda del pellegrino 
Ciacco rivela che i grandi personaggi politici della Firenze del passato scontano i loro pec- 
^ cati nel buio dell'inferno. Terminato il suo dire, con un'espressione che non ha più nulla 

: di umano, cade pesantemente a terra, in mezzo agli altri suoi compagni di pena. Virgi¬ 

lio, a questo punto, ricorda al suo discepolo che Ciacco, al pari degli altri dannati, riavrà 
il suo corpo nel giorno del Giudizio Universale e che, dopo la risurrezione della carne, le 
sofferenze dei reprobi aumenteranno d'intensità. Giunti nel punto ove è il passaggio dal terzo 
^ al quarto cerchio, i due viandanti simbattono nel demonio Fiuto. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

1 canti quinto e sesto hanno uno svolgimento narrativo 
sostanzialmente identico. Esso, per comodità di esposi¬ 
zione, può articolarsi in quattro momenti : incontro col 
demonio posto a guardia del cerchio, descrizione del sup- 
plizio inflitto ai dannati (la bufera,,, che mai non resta 
e la piova ctterna), drammatico colloquio con uno di essi 
(Francesca, Ciacco), cui fa seguito la reazione del per¬ 
sonaggio Dante (nel quinto canto la perdita dei sensi 
alla vista dei pianto di Paolo; nel sesto la domanda 
rivolta a Virgilio suirintensità delle pene infernali dopo 
la risurrezione dei corpi). Ma le analogie non si fermano 
qui r almeno per i 2A versi iniziali del canto dei lussu¬ 
riosi anche l'ordito ritmico appare identico a quello del 
sesto canto: ogni terzina è un mondo a sé; si sostituisce, 
piò che subordinarsi, alla precedente; ne ripropone, al 
tempo stesso, forme, idee, inflessioni; ha, nella e/ir espres¬ 
siva, la sua prima ragione di essere; rifiuta lo sfumato, 
non meno di quei nessi sintattici che altrove struttu¬ 
rano la robusta logica della Commedia e sono indici 
di una concezione che nel reale scorge, al di là del 
problema, la fermezza di un ordine precostituito ed 
eterno (con felice intuito è stato visto nel ritmo ternario 
del poema quasi un equivalente deirargomentare sillo¬ 
gistico). Nel canto di Paolo e Francesca questo rigore 
finiva tuttavia con lo stemperarsi nella partecipazione 
affettiva di Dante, si colorava di pathos, di risonanze 
umanissime. Troviamo invece, lungo tutto l'arco del sesto 
canto, una tenace insistenza sul tema deirinumano, del 
mostruoso, deH'assurdo. La vita, proiettata nelFal di là, 
sottratta al tempo che ne costituiva il lievito, ci si mostra 
dapprima come spaesata, aperta a significati inconsueti; 
appare, ad una considerazione immediata, irrazionale. 
Solo in un secondo tempo (nel Purgatorio e nel Para¬ 
diso: quest'ultimo è tutta una glorificazione deirordine 
del creato) questa irrazionalità si svelerà come una ra¬ 
zionalità piò alta, abbacinante nel suo fulgore, insoste¬ 
nibile per l'intelletto non visitato dalla Grazia. Ma nel- 
Inferno questa razionalità non appare ai nostri occhi 
ancora completamente dispiegata. 

Nella prima parte del canto dei golosi l'irrazionale, 
l'assurdo, si esprimono nella figura di Cerbero. Già in 
' Caronte (colpiva in lui la rabbia immotivata, il suo mu¬ 
tismo nel trattare con le anime: per cenni come augel 
per suo richiamo)^ e più ancora in Minosse (nel ringhio 
bestiale, nell'atto di avvolgere la coda per significare la 
dannazione, nella sommarietà del giudizio: dicono e 
odono, e poi son giù volte), c’era stato un allontanamento 
dall'umano, una progressione nel senso della cecità spi¬ 
rituale. Ma queste figure serbavano, nell’atto di rivol¬ 
gersi a Dante, una certa solennità di eloquio, si ser^ 
vivano di formule quasi rituali. La loro personalità de¬ 
rivava, proprio dal contrasto fra elementi ferini e 
umani» una compiuta armonia sul piano dell’arte. Cer¬ 




bero è invece animalità allo stato puro, tanto più viva 
quanto più ottusa e demente {non avea membro che 
tenesse fermo). Lo accomunano ai due guardiani pre¬ 
cedenti soltanto i tratti ferini. Notiamo» tra l'altro, 
la rispondenza e, al tempo stesso, il divario, tra i versi 
che definiscono Minosse e quelli che ci mostrano Cer¬ 
bero nell’esercizio delle sue funzioni : per fare un esem¬ 
pio, al verso - dicono e odono, e poi son giù volte - fa 
riscontro, nella raffigurazione del cane trifauce. Tatto 
non piò deH'inquisitore, ma del carnefice - graf ia ii spi¬ 
riti» scuoia e discjuaira. Analogamente, se ci volgiamo a 
considerare la descrizione delle pene inflitte rispettiva¬ 
mente ai lussuriosi ed ai golosi, quella dei lussuriosi 
ci si presenta come nobilitata dallo scenario fosco e 
drammatico. ìngentitita da similitudini che la ricondu¬ 
cono nell’ambito di una natura familiare. Nel sesto 
canto, invece, anche il paesaggio riflette il venir meno 
dello spirito, quel torpore delTintelligenza che rende 
indimenticabile l'apparizione di Cerbero: sotto la piog¬ 
gia eterna le anime non si distinguono neppure fìsica- 
mente le une dalle altre, rapprese come sono nel putrido 
fango che le macera. 

Dal canto suo. la figura del goloso che predice a 
Dante l'avvenire di Firenze, lungi dal contrastare col 
quadro in cui è inserita, denuncia, nel modo del suo 
apparire, nella secchezza del suo discorso, nel suo spa¬ 
ventoso ricadere a par delli altri ciechi, la stessa oppri¬ 
mente tristezza che ha lo spettacolo della pioggia, lo 
stesso desolato automatismo che presiede al manifestarsi 
del furore di Cerbero. Il Momigliano ha indicato, nelle 
parole con cui Ciacco ricorda il mondo dei vivi, ac¬ 
canto alla malinconia, il malumore, una condizione 
dell'animo che appare dunque al limite fra il riflesso 
fisiologico e il sentimento cosciente. Ma le riserve da lui 
avanzate a proposito della ‘^parentesi politica'*, che inse¬ 
risce come una nota stridente “in questa personalità pa¬ 
tetica sbozzata con una sensibilità viva e sicura'*, per cui 
il personaggio di Ciacco non risulterebbe bene scelto 
in rapporto alla profezia che il Poeta gli fa pronunciare 
(perché, tra l’altro, ‘‘non dimostra nessun interesse per¬ 
sonale alla politica e ne parla solo per far piacere a 
Dante**), gli impediscono di vedere come questo disin¬ 
teresse sia invece una manifestazione del suo io più 
profondo, e rifletta l’atmosfera del canto nel suo com¬ 
plesso. Diversamente da quel che accade per le figure 
di primo piano deìllnferno, l’espressione che sembra ca¬ 
ratterizzare con maggior compiutezza quella di Ciacco 
si riferisce ad un atto che non ha più nulla di umano: 
Tatto in cui egli “stravolge gli occhi, rimane un mo¬ 
mento immobile, china la testa, poi ricade sul suolo 
lastricato di ombre: con e se morisse un'altra volta” 
(Momigliano). Ma le parole con cui Virgilio commen¬ 
ta l’uscita di scena del personaggio ne collocano la 
figura sotto il crisma di una validità eterna, nella luce 
di una Potenza avvertita come supremamente giusta. 
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InfoDO VI 1.3 
La Commedia. InEeroo. 
Min. attribuita a Giotto 
o alia sua scuola 
secolo XTV - 
(Chantilly. Musco Condé 
Ms, 597 - I, 34 v) 


Canto VI 


Af tornar dcUa mente, cBe si cBiuse 
(finanzi affa pietà de' due cognati, 
cBe di trestizia tutto mi con/use. 

novi tormenti e noni tormentati 
mi ve^^io intorno, come c()' io mi mona 
e cB' io mi vof^a, e come cBe io ^uati. 


I' Quando riprendo la conoscenia (a/ /or- 
nar de//a menfe). che era rimasta in me 
offu5c4ita (3( c/)/u5e) alla vista del pian^ 
to doloroso fpie^à) di Paolo e France¬ 
sca (de due co^^rtaft)* pianto che mi 
aveva, per la tristezza, completamente 
sconvolto. 

4. vedo intorno a me nuove pene e nuovi 
puniti, dovunque io vada, o mi rigiri, 
o volga lo sguardo 

7. Mi trovo nel terzo cerchio, il cerchio 
della pioggia destinata a non aver ter¬ 
mine. tormentatrice {ma/adetta). geli¬ 


da e pesante: mai non cambia il suo 
ritmo (re^o/a) aè la materia 
di cui è fatta. 


La monotona ic\ststenia della pfova ef- 
ternR sembra ripercuotersi anche nella 
struttura sintattica e nel ritmo dei pri' 
mi versi del canto. Da terzina a ter¬ 
zina non c*è quasi svolgimento; ognuna 
appare come chiusa In sé. ognuna osti* 
natamente ribadisce l'incubo paraliz¬ 
zante del tetro paesaggio infernale. 

ID. Crossi chicchi di grand ine, acqua su¬ 


dicia (tirnta) e neve cadono con vio¬ 
lenza attraverso l'aria buia; la terra che 
accoglie tutto questo emana un fetido 
odore (pufe). 


La legge del contrappasso ha qui. per 
i dannati del terzo cerchio ^ i golosi 
un'applicazione evidente; "Questa soz¬ 
zura (c fastidio » dice uno degli antichi 
commentatori) u) forma di pioggia è 
appropriato castigo, quasi fetente reci' 
liccio di crapula, agringordi gustatori 
d ognl più raffinata squisitezza di cibi 
e di bevande' (Del Lungo). 















































InltfDo VL 13.21 


La Commcdiap 
Inlcrno* 
Min* fmafese ^ 
a. 1474.HS2. 
(Roma, 

Biblioteca Vaticana « 
Ms. Urh. Ut 365 - 
1. 13 r) 
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]3, Cerbero, belva crudele e mostruosa {di« 
versa: mai vista} e latra, a modo di 
cane (c()nm^mcn/c}, attraverso tre go¬ 
le. incombendo sulle turbe che In que-' 
st acqua impura (qi^iVi) sono immerse. 

Ha gli occhi iniettati di sangue (ver* 
mrjp/i). la barba unta e nera (afra), il 
ventre capace {f^rgo)% e le mani mU' 
nife di artigli (tinphfafe); graffia le ani' 
me dei peccatori, le scuoia e le squarta 

Sul piano allegorico, secondo gli anti¬ 
chi commentatori, gli occhi... vermip/c 
stanno a significare Pavidità rabbiosa, 
la barba unta la ributtante ingordigia. ]9. 

il ventre targo l'insaziabilità, le uri' 
ghiaie mani l'indole rapace. 

Anche Cerbero, come Caronte e Minos¬ 
se, è figura desunta dalla mitologia 
classica. Tuttavia, mentre in Virgilio 
e in Ovidio il cane dal trifauce latrato 
é posto a guardia del regno dei morti, 
neir/nferno esso assolve la funzione 
di tormentatore dei dannati del terzo 
cerchio, il Cerbero dantesco appare, 
inoltre, in confronto a quello degli an¬ 
tichi. assai più complesso e loquie- 
tante. sia per l'intrecciarsi tn lui de* 


gli elementi ferini e umani (rappre¬ 
sentati questi ultimi dalla barba, dalle 
ma/ii. dalle facce) si.i per la vitalità 
che si sprigiona da ogni suo atto: "vi¬ 
talità immediata o animale", annota il 
Croce, tutta tesa a soddisfare il pili 
elementare degli impulsi: la fame. È 
"il laceratore - scrive il Del Lungo - il 
consumatore, a graffi a morsi a bocco¬ 
ni. dei già divoratori brutali e sfrena¬ 
ti, ora in ben altra condizione che di 
gozzoviglia, e fra ben altro tumulto 
che quello sconciamente giocondo del- 
Torgia". 

La pioggia li spinge a lamentarsi in 
modo disumano (come ca/ij) : con uno 
dei fianchi proteggono (fanno... scher¬ 
mo) Taltro: gli infelici peccatori Ipro- 
fani) continuano a rivoltarsi (cercan¬ 
do inutilmente di sottrarsi al tormento) . 


Voìgonsi spesso i miseri profani: il 
termine profani può suggerire generica¬ 
mente 1 empietà di chi pecca, o anche 
riferirsi in senso più speci6co ai golosi: 
« profani >, in quanto adoratori del 
ventre, "perché il loro dio è il ventre", 
come dice San Paolo (£pis/o/a ai Pi* 


appesi Ut, 19). 

22. Quando Cerbero, l'orribile mostro (i/ 
gran vcrmo), ci vide, spalancò le boc¬ 
che e ci mostrò i denti (sanne: zanne); 
un fremito di rabbia lo agitava tutto 
(non avea membro che tenesse fermo). 

Non avea membro che tenesse fermo: 
questo verso condensa come in una de¬ 
finizione quanto c'é di parossistico e 
inane nel furore di questo, non meno 
che degli altri mastri infernali, alla vista 
di Dante. 

25. Virgilio tese le mani aperte (spanne), 
aberrò della terra, e. riempitosene L pu¬ 
gni (con piene /e pugna), la gettò nelle 
Ire bramose gole (canne). 


Virgilio ripete il gesto della Sibilla di 
fronte a Cerbero (Eneide VJ. 419-^21). 

2S. Come quello del cane che. abbaiando, 
manifesta il suo desiderio {agogna: de* 
sidera). e si calma solo dopo aver ad* 
dentato il cibo (poi che 'I pasto mor¬ 
de), poiché é tutto intento nelb sforzo 
(intende e pugna) di divorarlo. 


IO 




Io sono ai terzo ccrcBio, delia piova 
etterna, maladetta. fredda e greve; 
regola e qualità mai non C è nova. 


Grandine grossa, acqua tinta e neve 
per Caere tenebroso si riuersa; 
pute la terra che questo riccne. 



*9 



22 


Urlar fi Ja fa pio^^ia come cani: 
dcff’un de fati fanno aff’aftro scBcrmo; 
nof^onsi spesso i miseri pro/ani. 


Quando ci scorse CerBero, if ^ran nermo, 
fe Bocche, aperse e mostrocoi fc saune; 
non anca membro cBc tenesse jenno. 


Cerbero, fiera crudele e diversa, 
con tre ^ofe caninamente fatra 
sopra fa ^ente cBe quivi è sommersa. 


25 Lo duca mio distese fe sue spanne, 
prese fa terra, e con piene fe pu^na 
fa ^ittò dentro affé Bramose canne. 


i6 


Li occBi Ba vermi^fi, fa BarBa unta e atra, 
e ’f ventre far^o, e un^Biate fc mani; 
graffia fi spirili, scuoia e disquatra. 


26 Quaf é quef cane cB'aBBaiando a^u^na, 
e si racqueta poi cBe ’f pasto morde, 
cBc sofo a diuorarfo intende e pu^na. 
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31. tale divenne il 5o2zo aspetto del triplice 
volto (giie//e focce /orde) del diavolo 
Cerbero, che (coi suol latrati] stordisce 
['rrfro/ia) i peccatori a tal punto, da 
far loro desiderare la sordità. 

31 (Camminando) calpestavamo le ombre 
che la pioggia fastidiosa (£^reve) prò* 
stra lAdona), e mettevamo le piante dei 
nostri piedi sulla loro tncons istenzaf 
nità) materiale, che ha l’apparenza di 
un corpo umano (persona). 


Dopo la mossa e vibrante raffigurazione 
di Cerbero questa terzina cl ripropone 
il temar improntato a pesante tristezza, 
dell'uggioso paesaggio infernale. Qui la 
tristezza è accresciuta dal fatto che i 
due poeti sono costretti, per poter prO' 
cedere net loro cammino, a calpestare 
le ombre dei golosi: la perifrasi sopra 
/or vanità che par persona, dandoci 
quasi la trascrizione In chiave morale 
dell’inconsistenza di questi spettri, con' 
ferisce allo stato d'animo di Dante una 
straordinaria profondità di risonanze. 

37. Erano tutte distese per terra, ad ecce* 
zione di una che si levò a sedere, non 
appena ci vide (ra^o chelia ci vide) 
passarle (pAssarsf) davanti. 


Bene osserva il Del Lungo come la ter* 
Zina precedente prepari, insieme al prU 
mo verso di questa, la subitanea appa^* 
rizjone dell ombra che rivolgerà la pa^ 
rola a Dante: 'quella serie dìmper^ 
fetti passavam. ponevem, p/acean. in¬ 
chiude e quasi strascica qualche cosa 
come di preparazione e d'attesa di nO' 
vità. la quale, poi, al verso luce ch'una 
cha seder si levò, scatta baldanzosa di 
suoni, di sintassi, cflmagine, che secon^ 
d:ino mirabilmente l'atto dell'ignoto 
dannato'. L'ombra che si leva a sedere 
al passaggio dei due poeti è quella di 
Ciacco, un fiorentino in cui qualcuno 
ha voluto ravvisare il poeta Ciacco del- 
TAnguillaia. Secondo altri. Ciacco (nel 
significato di «porco s) sarebbe soltan^ 
to un soprannome dato a questo go¬ 
loso. Di questo fiorentino cl ba lasciato 
un VIVO ritratto il Boccaccio: ”Era 
morditore di parole, e le sue usan- 
ze erano sempre co' gentili uomini e 
ricchi, e massimamente con quelli che 





N 


31 colai si jeeer queffe facce (orde 

(feffo demonio Cerbero, ebe 'ntrona 
f’anime si, cb’esser vorrebber sorde. 


34 Noi passavam su per ('ombre ebe adona 
fa ^reve pio^^ia, e ponauam fe piante 
sopra for vanità ebe par persona. 


37 Effe ^iacean per terra tutte quante. 

/uor d'una cb’a seder si fevò, ratto 
cb’ effa ci uide passarsi davante. 
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Infenio VI» H^36 

Nella colorita immagine trecentesca 
la cupa atmodoa dd g'iroacsi evolve 
in temi konografid di un realismo 
ingenuo» quasi popolareggiante. 


**Gtudizio Uoiversalet Inferno*' 
di Taddeo di Bartolo 
(c I362'1422) ' (particolari)» 
(Sao Gimignano. Collegiata) 


40 <0 tu cbe se’ per questo injerno tratto», 

mi disse, «riconoscimi, se sai: 
tu /osti, prima cb' io dis/atto, /atto». 

43 E io a lei: «L’angoscia cbe tu bai 
/orse ti tira /uor della mia mente, 
sì cbe non par cb’ i’ ti vedessi mai. 

4Ó Ma dimmi cbi tu se' cbe 'n si dolente 
foco se’ messa ed a sì /atta pena, 
cbe s altra é maggio, nulla è sì spiacente». 
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splendidamente e delicatamente mangia, 
vano e beveano» da' quali, se chiamato 
era a mangiare, v'andava e similmen. 
te, se invitato non era. esso medesimo 
s'invitava", 

40. c O tu che sei condotto (fra/Zo) per 
questo inferno»^, parìlò. c vedi se sei in 
grado (se sai) di riconoscermi: tu na^ 
scesti (^osfr... fatto) prima che io mo¬ 
rissi (prima ch'io disfàtto), > 


Ciacco, dolorosamente consapevole di 
essere sfigurato nel suoi lineamenti 
dal dolore che lo tormenta, propone 
a Dante l'enigma della sua identità; 
rìco^oscimr. se sai. ''E. per dire che 
Dante è nato prima ch'egli morisse, 
usa un apparente bisticcio, che serve 
invece a porre più forte la tremenda 
antitesi, anche verbale» di due decisivi 
moinenti della vita umana, il « farsi ]«» e 
il c disfarsi » la nascita e la morte; 
dalla quale > e ne risalta la potenza 
distruttrice . fu disfatto/* (Grabber) 
L'alterarsi delle fattezze umane nei dan. 
nati è uno dei motivi sui quali la fan. 
tasta del Poeta torna con maggior insi' 
stenza e con effetti di notevole eSlcacia 
sul piano della poesia, quasi a ribadire 
il carattere di semplice apparenza che 
iJ nostro corpo riveste, agli occhi di 
Dio. di contro alla indistruttibile so¬ 
stanza che è l'anima. 


Culemo Vi. 49^50 

Ln discordia nella citta di Firenze 
io una miniatura fiorentina del sec. XIV 
del '"Maestro del Biadiaiolo"^ 
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52. 


E io; cLa pena (a/Jflojcfaj che ti tor* 
menta forse ti allontana {tira fuor) 
dalla mia memoria (meu^e), cosi che 
mi sembra di non averti mai veduto. 

Ma dimmi chi sei, anima collocata in un 
posto cosi doloroso ed assegnata ad un 
tale tormento, che» se pur ve ne sono di 
più grandi {maggio: maggiore )« nes' 
suno è altrettanto fastidioso (spia¬ 
cente) ». 


Ed egli: ^ Firenze, che a tal punto é 
colma di odio {invidia) da non poterne 
più contenere {c/ie fià trabocca i7 
sacco), mi ebbe fra i suoi abitanti (seco 
mi tenne) quando vivevo sulla terra 
(in ia vita serena). 


Il piacevole motteggiatore di un tempo 
è qui serio, pensoso, amaro: quanta ma^ 
linconia in quell'attributo serena, che 
qualifica la vita sulla terra idealmente 
contrapponendola alla dura condizione 
dei dannatil La morte conferisce, nel 
poema di Danter un tragico rilievo an^ 
che a figure che. considerate in se 
stesser non avrebbero nessuna delle 
qualità che caratterizzano l'eroe tragico. 


Voi concittadini mi chiamaste Ciacco; 
per il peccato rovinoso della gola, come 
vedi, mi struggo (mi fiacco) sotto la 
pioggia. 


49 . 
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Infoilo Vh 60^1 

*'CfoiMca'' di Giovanni ViUani. Min. iiorentiils - lec. XlV ^ 
(Rocna^ Biblioteca Vaticana - M». Chi^. L* VID. 296 . f. 49 f) 





55. Né io (qui) sono il solo spirito infeli" 
ce, poiché tutti questi altri sono soggetti 
(stanno) ai medesimi tormenti (a sim/l 
pena) per la medesima colpa (per jì^ 
mif colpa) E più non pronunciò {fe': 
fece) parola. 

58. Gli risposi : c Ciacco^ il tuo dolore (af¬ 
fanno) mi affligge tanto, da indurmi 
^ (mi 'not^a) a piangere; ma dimmi, 
se lo sai, a quali estremi si ridurranno 
<a che terranno) 

6L gli abitanti della città divisa in fa2lo^ 
ni (pactifa) ; se in essa si trova qualcu^ 
no che sia giusto; e dimmi anche il mo^ 
tivo per cui tanta discordia ha comin¬ 
ciato a travagliarla (/'ha... assa/tta)s-. 


49 Ed effi a me: «La tua città, cB' è piena 
d'invidia si cBe ^ià traBocca if sacco, 
seco mi tenne in fa vita serena. 

52 Voi cittadini mi cBiamaste Ciacco: 
per la dannosa cofpa deffa ^ofa, 
come tu vedi, affa pioggia mi Jiacco. 

55 E io anima trista non son sofà, 

cBé tutte queste a simif pena stanno 
per simif cofpa». E più non Je parofa. 








































InfefDO VIr 

''Cronica*' di Giovaon) Vilfanli Mio. fiorentina <• acc. XJV 
(Pamsi fiibllotcca Vaticana ^ Ma. Chig. L. Vm» 296 ^ L 2t f) 


I 


T 



58 

6l 

64 


Le parole riguardose con cui il Poeta 
manifesta a Ciacco la sua simpatia rie^ 
cheggiano quello indirizzate a France* 
sca. Dante è benevolo con coloro che 
hanno peccato per incontinenza. Assai 
più aspra sarà la sua reazione alla 
vista delle pene che tormentano i peC' 
catori che hanno fatto il male per 
fredda malizia. 

64. Ed egli: c Dopo una lunga contesa 
{tendone) si arriverà a un fatto di 
sangue (ideeranno at sangue), e il par¬ 
tito degli uomini del contado {la parte 
sduaggia; quella dei Cerchi* i Bianchi) 
manderà in esilio gli esponenti del par* 
tito avversario (quello dei Donati, i 
Neri) danneggiandoli gravemente (eoo 
molta offensione). 




Io fi rispuosi: «Ciacco, if tuo a//anno 
mi pesa sì, c6’a fa^rimar mi ’nvita; 
ma ({immi, se tu sai, a cBe uerranno 

fi cittadin delia città partita; 
s afeun V è giusto; e dimmi fa cagione 
per cBe f* Ba tanta (fiscorefia assafitat. 

E({ effi a me: «Dopo funga tencione 
verranno af sangue, e fa parte sefvaggia 
caccerà f'aftra con mofta o/Jensione. 


t 


99 






























67, In seguito è destino (conurcn) che il 
partito dei Bianchi (guesfa) soccomba 
pnma che siano trascorsi tre anni (in¬ 
fra tre so/<). e che il partito dei Neri 
abbia il sopravvento (sormonto con 
1 aiuto {/a fona) di qualcuno che 
attualmente si barcamena (testé piag¬ 
gia) (fra le due opposte fazioni). 

Le due fazioni, in cui si era divisa la 
guelfa Firenze sul finire del XHj se^ 
colo, erano capeggiate dalla famiglia 
dei Cerchi e da quella dei Donati. Un 
primo scontro fra cercHieschi e dona^ 
teschio soprannominati in seguito rispet^ 
tivamente Bianchi e Neri^ si ebbe nel 
' 1300 in occasione delle feste di Calen¬ 
dimaggio. Le due parti vennero al 
sangue, come dice Dante, e ci furono 
alcuni feriti. Per ristabilire lordine i 
Priori, tra i quali era anche Dante< 
ne esiliarono gli esponenti più m vista, 
che però riuscirono ben presto a tornare 
in Firenze. Un anno dopo lo scontro 
di Calendimaggio, nel giugno l30l. 
i Bianchi (la parte selvaggia) espul¬ 
sero dalla città i capi di parte nera, 
per esserne a loro volta cacciati, al 
rientro in Firenze di questi, nel 1302 
(infra tre soli: cioè prima di tre ri¬ 
voluzioni solari a partire dal 1300. data 
dell immaginario viaggio di Dante nel¬ 
l'oltretomba) . La riscossa del partito 
dei Donati avvenne coll’appoggio di 
Bonifacio Vili (con la forza di tal che 
teste piaggia). Questo papa, che in un 
primo tempo pareva deciso a mante¬ 
nere un atteggiamento neutrale fra le 
due fazioni in lotta per il predominio 
in Firenze, optò alla fine per i Neri, 
che si mostravano propensi ad accet¬ 
tare le sue richieste. 

70. Il partito dei Neri spadroneggerà a 
lungo (alte terrà lungo tempo le fronti), 
tenendo sottomessa la fazione avversa 
con provvedimenti iniqui (gravi pesi), 
per quanto questa si lamenti e si sde* 
gni (n^adonff) . 

73. [ cittadini giusti sono due, ma nessuno 

da loro ascolto (non sono intesi) : 
la superbia, I invidia e la brama di gua¬ 
dagni sono le tre scintille che hanno 
appiccato il fuoco agli animi (aizzando 
i Fiorentini gh uni contro gli altrii». 

Griistr son due: già i primi commenta^ 
tori mostrano di non sapere a quali per. 
sonaggi della vita pubblica fiorentina 
Dante intendesse fare riferimento con 
questa espressione. Ma può anche dar¬ 
si - come sostiene il Del Lungo - che 
il Poeta abbia solamente inteso ' senza 
allusioni personali, significare che in si 
grande cittadinanza il numero dei giU' 
sti era piccolissimo, e quasi nullo: e 
quei pochissimi, non ascoltati". 

76. A questo punto pose termine al suo 
discorso doloroso {lagrimabil): e io: 

« Vorrei averi* da te ancora altri schia^ 
rèmentl (fi/jcor oo' che m'insegni), e 




Poi appresso convien cBe questa ca^^ia 
injra tre sofi, e cBe (’atlra sormonti 
con fa /orza dì taf cBe testé pia^^ia. 


70 Afte terrà fun^o tempo fe Jronti, 
tenendo f aftra sotto gravi pesi, 
come cBe di ciò pianga 0 cBe n'adonti. 


73 Giusti son due, e non vi sono intesi: 
superBia, invidia e avarizia sono 
fe tre Javiffe c’ Banno i cuori accesi». 

76 Qui puose fine af fagrimaBif sono; 

e io a fui: «Ancor uo’ cBe m’insegni, 
e cBe di più parfar mi facci dono. 


79 Farinata e ’f TeggBiaio. cBe Juor si degni, 
Iacopo Rusticucci, Arrigo e 'f Mosca 
e fi aftri cB’a Ben Jar puoser fi ’ngegni, 


82 dimmi ove sono e fa cB’ io fi conosca; 
cBé gran disio mi stringe di savere 
se 'f cief fi addolcia, 0 fo n/erno fi attosca». 



vorrei che tu mi facessi la grazia di coti' 
tinuare a parlare (di più parlar). 

79. Farinata e Tegghiaio. che furono cosi 
degni di onore. Jacopo Rusticucci. Ar'^ 
rigo c Mosca e gli altri cittadini che 
si adoperarono per il bene (a ben far 
puoser li *ngcgni) di Firenze. 

62. dimmi dove si trovano e fa in modo 
che io apprenda qualcosa di loro (fa 
eh io li cunosca): perché grande è il 
desiderio che ho (mr sfrinpc) di sapere 
se il paradiso dà loro dolcezza (fr ad¬ 
dolcia). o l'inferno li amareggia (fi at-* 
f4>tfCa: li avvelena) 


Dante chiede al suo concittadino noti 


zie di alcuni uomini politici del tempo 
passato. Di questi, troveremo Farinata 
degli Liberti, capo ghibellino c vincitore 
dei Cuein a Monraperti. tra gli eretici: 
Tegghiaio Aldobrandi degli Adimari 
e Jacopo Rusticucci. guelfi entrambi, 
tra i violenti contro natura: Mosca dei 
Lamberti, considerato il primo respon¬ 
sabile del divampare in Firenze delle 
lotte tra Guelfi e Ghibellini, fra i se¬ 
minatori di discordia. Arrigo sareb^ 
be un membro della famiglia dei Fi' 
fanti, il quale partecipò nel I2l5 alla 
ucc’Lsione di Buondelmonte: da questo 
delitto gli storici del tempo fecero di- 
pendere la divisione dei Fiorentmi in 
Guelfi e Ghibellini. Non è più menzio¬ 
nato nel poema. 
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Ini cmo VI, 69 

Da "Vatiddia de Poodfidbua Romaiiia’' 4J Gioacchino da Fiore: la ligura di Booifacio VID. 
Min. deJrEtalla aettenCrioùale ^ loizio del sec. XVI . (Romaj Biblioteca Vaticana * Ms. Rosa. 374 ^ f. 4 v) 




























Inlerao VL SB 


SiDCeCxzsa(o 
nella breve 
musicale 
cadenia 
e velato 
di Dostalgia 
commuove 
sempre, 
Del verso 
DcU^immagiDc 
pitCofica* 
il vivo 
sentimento 
d'amore; 
coD Oli l^uomo 
medievale 
sapeva 
guardare 
al creato^ 


Particolare da: 
"San Gerolamo 
Del deserto*^ 
del ^'Maestro 
dell'Osservanza'' 

( prima metà 
del sec. XV), 
(Siena, 
Pinacoteca) 















































35. £ Ciacco: «Si trovano tra i dannati 

più colpevoli {tra l'anime più nere) : 
peccati diversi (da quello punito in que¬ 
sto cerchio) pesano su di loro in modo 
da tenerli nella parte bassa dell inferno 
{giù fi grava ai fondo) : se scenderai 
fin laggiù, potrai vederli. 

88. ^3 quando sarai tornato tra i vivi (rreJ 

dofcc mondo], ti prego di richiamare 
il mio nome alla loro memoria {pciegoti 
ciìaiia mente altrui mi rechi) : più non 
parlerò né ti risponderò 

Il ricordo accorato della vita serena^ 
con cui già si era iniziato 0 discorso 


di Ciacco^ colora di mestizia anche 
il commiato di quest'ombra da Dante "e 
s accompagna a un disperato bisogno, 
cosi vivo nei dannati: quello di essere 
ancora avvinti a questo mondo delle 
loro passioni e del loro peccato che 
vivrà sempre in essi; e ciò mediante 
Tunica illusoria forma di sopravvivenza 
che salvi dì loro qualche cosa: la fama 
presso le creature della terra" (Gra- 
bher). 

9L Allora stravolse gli occhi (fece dive¬ 
nire obliqui, biechi, gli occhi) che 8no 
allora avevano guardato diritti davanti 
a sé; per un attimo ancora mi guardò. 


e poi abbassò la testa: piombò giù con 
essa allo stesso livello (a par) degli 
altri dannati (ctec/tr: in quanto privi 
della luce delTintelletto), 


Cadde con essa a par delti albi ciechi: 
il termine «ciechi» ha qui un signifl« 
cato morale, e io questa accezione ri^ 
corre nel linguaggio dei mistici^ 

Il Del Lungo cita, a questo proposito, 
il passo di un dottore della Chiesa: 
"«il non vedere» è. In questa vita mon- 
dana. la pena inavvertita dei peccatori: 
il € non poter vedere cioè la cecità, 
è. nelTaltro mondo, la pena sentita dai 
dannati *. Tuttavia l'espressione ciechi, 
in questo quadro che - come ha notato 
il Momigliano > ' ha del macabro, quasi 
come una scena di decapitazione*', si 
colora, per suggestione della rima, an¬ 
che di ' un s tnistroriflesso pittorico sin^ 
goiarmente armonizzato con fi diritti oc- 
chi torse allora in biechi' . 

Sempre del Momigliano è Tosservazione 
che questa terzina suggerisce "il primo 
esempio di uno dei motivi poetici più 
frequenti del poema: la rappresenta-* 
zione della figura e della fisionomia 
dei dannati, stravolta dal tormento e 
oscurata dalla depravazione: la pittura 
d un'umanità imbestiata io cui la be* 
stialità rende più miserando quel tanto 
di umano che ciascuno dei dannati 
conserva* e Immanità fa sembrare più 
ripugnante quei tanto di bestiale che 
ciascuno dei dannati ha portato con sé 
dalla mala vita della terra e acqui¬ 
stato nella proterva o disperata sop¬ 
portazione della pena *. 

94. E Virgilio mi disse: « Più non si alzerà 
prima (di qua dal) del suono delle 
trombe degli angeli (an^e/ica). quando 
verrà il giudice (la,., podestà) nemico 
dei reprobi (Cristo) ; 

97. ogni dannato rivedrà (allora) il suo 
tfiaite sepolcro, assumerà nuovamente il 
corpo e Taspetto che aveva da vivo 
{ripiglierà sua carne e sua figura), 
ascolterà la sentenza che deciderà la 
sua sorte per l eternità (cà^'n ettemo 
rimbomba) ». 


Più non si desfa: nota il Del Lungo che 
questo presente storico "dice un futuro 
che si distende per secoli *. 

La solennità di questa rappresentazione 
del Giudizio Universale non trova ri¬ 
scontro che in alcuni dei più grandi 
capolavori delle arti figurative. 

](X), Cosi, ragionando (toccando) un poco 
intorno alla vita d'oltretomba, cammi¬ 
nammo lentamente attraverso Timmon- 
do miscuglio fatto di ombre di peccatori 
e di acqua {deliombre e della pio^^ia); 






83 E queffi: «Ei son tra f'anime più nere: 
diverse colpe ^iù fi ^rava ai fondo: 
se tanto scendi, fi potrai pedere. 


88 Ma quando tu sarai nef dolce mondo, 
prie0Oti cb affa mente altrui mi rechi: 
più non ti dico e più non ti rispondo». 

91 Li diritti occhi torse allora in Biechi; 

^uardommi un poco, e poi chinò la testa: 
cadde con essa a par defli altri ciechi. 


94 E 'I duca disse a me: ^Più non si desta 
di qua dal suon deiran0elica tromba, 
quando verrà la nimica podestà: 

97 ciascun riuederà fa trista tomba, 

ripiglierà sua carne e sua figura, 
udirà quel eh’ in etterno rimbomba». 

100 Sì trapassammo per sozza mistura 

deffombre e della pioggia, a passi lenti, 
toccando un poco la vita futura; 
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Mìd. lombarda secolo XV - 
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Ld effi a me: «Ritorna a tua scienza, 
cBe uuof. quanto fa cosa è più perjetta, 
più senta if Bene, e cosi fa do^fienza. 


*09 Tutto cfje questa gente mafarfetta 

in vera perjezion già mai non uada, 
d\ fà più cBe d\ qua essere aspetta». 


103 per cfj’ io (fissi: «Maestro, esti tormenti 
crescerann’ei cfopo fa gran sentenza, 
0 Jier minori, 0 saran si cocenti?» 


112 Noi aggirammo a toncfo queffa stracfa, 
parfancfo più assai cB' io non ricfico; 
uenimmo af punto (foue si d'mada: 


103. e pertanto mi rivolsi a Virgilio: « Mae¬ 
stro. queste pene aumenter«mno o dimi¬ 
nuiranno d intén^it^ dopo il Giudizio 
Universale (fij gran sentenza], o sa^ 
ranno dolorose come adesso? > 

106. E Virgilio: s Ripensa alla tua dottrina, 
secondo la quale (che vuol; la quale 
sostiene), quanto più una cosa è per¬ 
fetta* tanto più intensamente sente il 
piacere (f? bene) non meno del dolore. 

109. Benché {tutto che) 1 dannati 

irertfe malaccetta) non possano mal con* 
seguire la vera perfezione (che si ha 


solo quando l'uomo è vicino a Dio), 
attendono d i essere perfetti (essere 
Aspetta) dopo il Giudizio più che non 
prima {di tà più che di 


Il pensiero aristotelico-tomista. accetta* 
to da Dante, afferma che nella misura 
in cui una realt^^ e perfetta essa av¬ 
verte con maggiore intensità la gioia o 
Il dolore. Ora la tfCra perfezion del* 
l'uomo, secondo hi definizione della 
Scolastica* è nelluxìione dell'anima e 
del corpo, che. scissa con la morte, si 
ricostituirà .solo nel giorno del Giudi¬ 
zio Universale. 


112. Percorremmo il cerchio secondo la sua 
circonferenza (a ^o/ido). discorrendo 
assai di più di quanto io non abbia qui 
riferito; giungemmo nel punto ove da 
questo cerchio si scende nel successivo 
(s/ digrada) 1 

115. Ivi ci imbattemmo In Pluto. Torribile 
diavolo (nemico). 


Ptuto: c il diavolo posto a guardia del 
cerchio degli avari e dei prodighi. 
Nella mitologia greca Pluto. 6glio di 
lasone e di Demetrac era considerato 
dio della ricchezza. 
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n/erno, Canto VII 


Con voce stridula e il volto gonfio d'ira, il guardiano del quarto cerchio, dove avari e 
prodighi scontano la loro pena eterna, grida parole incomprensibili all'indirizzo dei due 
poeti. Ma non appena Virgilio gli ricorda che il loro viaggio si compie per volontà di 
Dio, il suo furore svanisce; il mostro, come privato delle sue forze, si accascia al suolo. 
/ due possono così entrare. Ivi due fitte schiere di dannati spingono, in direzioni contrarie, 
grandi pesi. Due sono i punti del cerchio, diametralmente opposti, in cui le due schiere 
si scontrano, rinfacciandosi a vicenda i peccati che le accomunano nel tormento disumano. 
Poi ciascuno si volge indietro e riprende a rotolare il proprio macigno fino all'altro punto di 
incontro. La giostra beffarda è destinata a ripetersi in eterno. Questi peccatori sono irri¬ 
conoscibili: la mancanza di discernimento che li spinse' ad accumulare o sperperare il da¬ 
naro, li confonde ora tutti in una massa indifferenziata ed anonima. <« Nessuno dei beni 
che sono affidati al governo della Fortuna - ricorda Virgilio - potrebbe dar loro pace nem¬ 
meno per un attimo. » 

Dante coglie, da questa affermazione del maestro, l'occasione per interrogarlo sulla 
natura della Fortuna. Essa non è - spiega il poeta latino - una potenza capricciosa e cieca 
che distribuisce i suoi favori a caso, ma una esecutrice dei disegni di Dio; poiché da Dio 
è voluto che le ricchezze si trasferiscano, con alterna vicenda, da una famiglia all'altra, 
da un popolo all’altro. Proprio quelli che dovrebbero ringraziarla la coprono di insulti. 
Ma essa, intelligenza celeste, assolve il suo compito imperturbabile e serena. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

Il De Sanctis aveva diviso i canti dcW'Inferno in due 
categorie : quella dei canti in cui l'attenzione di chi 
legge si accentra tutta intorno ad una Bgura dom'mante, 
rispetto alla quale tutte le altre, non meno degli elementi 
paesistici o morali, appaiono in posizione subordinata, 
e quella dei canti in cui sull'accento drammatico pre¬ 
vale quello descrittivo, e in cui troviamo “gruppi, non 
individui”. “Prima dite: il canto di Francesca, di Fa¬ 
rinata, di set Brunetto Latini; ora dite: il canto de' 
ladri, de falsari, de' truffatori.” Se accettiamo questa 
partizione, che nel De Sanctis è legittimata dall'impo¬ 
stazione romantica della sua critica, anche il canto set¬ 
timo deir/n/erno dovrebbe rientrare nella categoria dei 
canti anonimi e « descrittivi », canti la cui funzione sa¬ 
rebbe più i< strutturale » che poetica. In effetti riesce diffì¬ 
cile, leggendo Dante, proprio perche Dante ha saputo 
dar vita a personaggi così complessi c drammatici da 
trovare pochi riscontri nella letteratura mondiale, libe¬ 
rarsi di quello che potremmo chiamare il « pregiudizio 
del personaggio ». Eppure la poesia della Commedia è 
ass.'ii più varia e ricca di toni di quanto le formulazioni 
fìn qui avanzate in sede di giudizio estetico, anche se 
amplissime, consentano di intravedere. Dal 1920 in poi, 
data di pubblicazione del ^ggio di Benedetto Croce sul- 
Topera di Dante, la critica non ha fatto che recuperare, 
sotto il segno della poesia, vaste zone dei poema conside¬ 
rate fino allora meritevoli di attenzione solo sul piano 
della cultura, né può dirsi sia giunta ad un punto tale 
da far considerare ormai di scarso interesse le ricerche 
in questo senso. 

La bibliografia critica del settimo canto dell'Inferno è 
un esempio di quanto certe posizioni dcsanctisiane siano 
implicitamente operanti anche in autori altrimenti lon¬ 
tani dal clima in cui l'opera del De Sanctis è maturata. 
"Canto senza fìgure, senza vivi clementi di dramma... 
canto (si noti) intermesso non solo con buona ragione 
morale, ma con grande convenienza artistica, per effetto 
di contrasto, fra i due, che ci ritraggono meravigliosa¬ 
mente scolpiti i fiorentini Ciacco e Filippo Argenti.” 
Così si esprimeva il Bacci, in una sua o lettura » del 
canto agli inizi del secolo. Né diverso parere manifestava 
il Torraca: "Al canto manca la principale attrattiva di 
tanti altri... un'ombra, un personaggio, che narri la sua 
storia tragica o predica al Poeta il futuro, o in altro 
modo attiri la nostra attenzione, c'ispiri compassione o 
ribrezzo”. 

Altro motivo su cui la critica ha variamente insistito, 
è stata, come: rileva il Marti, “la frattura, che qui per la 
prima volta si verifica, tra il chiudersi di una parabola 
narrativa e il concludersi dell'unità ritmico-poetica del 
canto”. In altre parole: mentre fin qui ad ogni canto 
corrispondeva la descrizione di un cerchio c quindi una 
sola tonalità predominante, nel settimo questa unità di 


argomento e di atmosfera sembra venir meno. Di qui la 
preoccupazione, in alcuni critici, di trovare il legame se¬ 
greto che unisce l'episodio degli avari c prodighi alla de¬ 
scrizione della pena degli iracondi, attraverso la digres¬ 
sione sulla Fortuna. 

Così ad esempio il Getto ha voluto vedere in tutto il 
canto un distacco dell'autore dalle scene cui assiste, “un 
puro guardare oggettivo, di un essenziale ritrarre, senza 
volontà di commento... un gusto grafico preciso, pun¬ 
tualmente descrittivo, di linea ben calcolata”. Effettiva¬ 
mente mancano, almeno nell'episodio degli avari c pro¬ 
dighi c nel commento di Virgilio ad esso, quei chiaroscuri 
che, nei primi canti dell'Inferno, denunciano una par¬ 
tecipazione sentimentale dell’autore nei confronti dei 
dannati. ^ | 

Manca l'angoscia che vibra in tutto il colloquio con i 

Francesca, mancano perfino espressioni di sdegno come 
quelle, divenute proverbiali, che la vista degli ignavi 
suggerisce al suo sentimento morale. Insistere però 
sulla formula del "puro guardare oggettivo” e sui modi 
in cui questo guardare si viene di volta in volta concre¬ 
tando, può tuttavia fuorviare dall’esatto intendimento di ‘ 

quelli che s:>no i motivi ispiratori del canto. Dante non 
è mai in primo luogo un « visivo ». La straordinaria con¬ 
cretezza che acquistano nella Commedia anche gli spet¬ 
tacoli più allucinanti e irreali non nasce da un contem¬ 
plare fine a se stesso, ma da un impegno morale che 
spoglia le cose dei loro attributi esteriori, per penetrarne il 
significato ultimo, per darne un giudizio definitivo. Par¬ 
lare, a proposito della poesia di Dante, di valori quali pit¬ 
toricità, spazialità, visività, frontalità deH’immagine, come 
ha fatto, con risultati del resto apprezzabili, un altro at¬ 
tento studioso della Commedia, il Malagoli, senza co¬ 
gliere il fuoco nascosto che in questa immagine si espri¬ 
me, la religione dei valori morali che ad essa conferisce 
una compattezza mai eguagliata nella letteratura mon¬ 
diale, equivale a volersi precludere la comprensione del 
suo senso più profondo. ' 

Per tornare al settimo canto dell'Inferno, anzitutto il 
puro guardare oggettivo che sembra caratterizzarlo, al¬ 
meno fino al momento in cui i due viandanti scendono 
nel cerchio degli iracondi (qui, come ha rilevato il Mo¬ 
migliano, l’atmosfera cambia, s'impregna di spleen, di 
umor nero), nasce da una posizione di condanna senza 
attenuanti per coloro che hanno fatto del danaro la loro 
unica ragione di essere. In secondo luogo, tutta la scena 
iniziale, dall'incontro con Pluto alla digressione sulla 
Fortuna, è, come ha rilevato il Marti, il risultato di 
“un’arte ispirata più da sprezzo polemico che da un gu¬ 
sto realistico obiettivamente distaccato”. La rima difficile 
non meno che la metafora esasperata c grottesca defor¬ 
mano violentemente una realtà che, proprio per questo C 
amaro intervento dcU’autore. inteso a trasferirla intera¬ 
mente sul terreno dcìl'exemplum, del significato etico e 
religioso, non può essere considerata soltanto oggettiva. j 
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lalcrno VII, 1-2 

La Cococoedia» loFerno^ 
Mui. emiliaDa ^ Fine dd sec. XIV (Rìxnini, 
Biblioteca Gambalunga Ms. D, 8, 41 ^ L 18 v} 


Canto VII 


4 


■Pape Satàn, papé Satàn afeppeli 
cominciò Pfuto con fa voce cBioccia; 

6 quef savio ^entif, cBe tutto seppe. 

disse per conjortarmi: «Non ti noccia 
fa tua paura; cBé, poder cB'effi aBBia, 
non ci torrà fo scender questa roccia». 


7 Poi si rivofse a queffa injiata faBBia, 
e disse: «Taci, mafadetto fupo; 
consuma dentro te con fa tua raBBia. 


IO Non é sanza camion fondare af cupo; 
vuofsi nelf afto, fà dove MicBefe 
fe fa vendetta def superBo strupo». 


1. c Papé Sdtèn< papé Satèo aleppe! ju 
prese a gridare Fiuto con voce rauca 
(chioccia); e quel nobile saggio (Vir^ 
gilio), dalla sconFinala dottrina. 

4. per rincuorarmi, cosi mi parlò: « Il 
tuo spavento non ti arrechi danno: in¬ 
fatti. per quanto egli sla potente (poder 
c/rc//i aòbi^). non ci impedirà (forr/r) 
di scendere (dal terzo al quarto cer¬ 
chio) per questo dirupo j. 

Pape So/ùn, papé Safén afeppe: di¬ 
scordi sono le interpretazioni che i 
commentatori hanno dato a questo ver* 
so. Per alcum esso non avrebbe alcun 
significato riferibile ad un<i lingua urna* 
na, le parole poste in bocca a Fiuto 
sarebbero un esempio del linguaggio 
dei diavoli, incomprensibile per noi. se 
non addinttur.i suoni privi di qualsiasi 
significato* espressioni di una mente 
confusti V abbrutita II Momigliano, ad 
esempio* ritiene che esse vogliano es^ 


sere "un segno deirimbecillltà a cui ri¬ 
duce Tavidità di ricchezza". B più pro^ 
babiie tuttavia che esse significhino 
qualcosa come: "O Satana* o Satana* 
Diol" oppure: "O Satana* o Satana* 
ahimè!" Infatti papae in latino e una 
interiezione di meraviglia e a/eph è 
la prima lettera delfalfabeto ebraico, 
che può essere quindi letta come se vo¬ 
lesse dire c primo principio » (e quindi 
Dio), oppure, con riferimento al la¬ 
mento di Geremia che si apre appunto 
con questa parola, come un'interiezione 
di dolore. 

7. Quindi, rivolto verso quel volto tumido 
(inftafa faòòia), di&se: cTaci. male* 
detto demonio; struggiti internamente 
per la rabbia. 

ID, Non senza motivo è la nostra andata 
nelfinferno profondo (af cupo) ^ cosi si 
vuole nel cielo, là dove r*;ircangelo Mi^ 
chele puoi (fe' Ja vendetta) l'orgoglio* 


sa ribellione (strupo) di Lucifero e dei 
suoi seguaci 

Fe' Ja i/endetta def superbo steupo: più 
che derivare dal latino séropus (greg¬ 
ge) per cui starebbe ad indicare la 
schiera degli angeli ribelli a Dio* 
sUapo sembra essere metatesi di < stu¬ 
pro 3». violenza dovuta a desiderio smo¬ 
dato. Giova qui ricordare che nelle pa¬ 
gine di un teologo del medioevo. Scoto 
Ersugena. il peccato degli angeli che si 
ribellarono a Dio è definito «lussuria ». 
Scrive lo Scoto che. per quanto la lus¬ 
suria propriamente detta riguardi sol¬ 
tanto gli atti carnali, "tuttavia ogni 
brama smodata di qualcosa di piacevo- 
le. in quanto piace vole» può essere chia¬ 
mata lussuria*', a meno che oggetto del¬ 
ta brama non sia il bene, il che non 
può dirsi certo sia avvenuto nel caso 
della ribelliooe degli angeli: il loro de¬ 
siderio di una maggiore beatitudine si 
opponeva infatti al voleri di Dio, 
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Quafi dai pcnto fc ^onjiatc vcfc 22 

ca^giono avvoftc, poi che. Vaiher Jiacca, 
taf cadde a terra fa Jiera crudefe. 


Così scendemmo neffa quarta facca 25 

pi^fiando più deffa dofente ripa 
cfce 'f maf deff’universo tutto insacca. 


Come Ja f'onda fà sopra Cariddi, 
cBe si Jran^e con queffa in cui s' intoppa, 
così convien cBe qui fa ^ente riddi. 


Qui pidi gente più cB'aftrove troppa, 
e d’una parte e d'aftra, con grand’urfi, 
voftando pesi per /orza di poppa. 


> 



19 ABi giustizia di DioI tante cBi stipa 

nope travagfie e pene quant’io piddi? 
e percBé nostra cofpa sì ne scipa? 


28 Percoteansi incontro: e poscia pur fi 

si rivofgea ciascun, voftando a retro, 
gridando: «PercBé tieni?» e «PercBé Burfi?» 



.e 


13. Come le vele gonfiate dal vento cadono 
confusamente avviluppate se lalbero 
della nave si spezza (/racca). cosi 
piombò a terra il mostro malvaglo^ 

La figura di Pluto suscita in chi legge 
l'impressione di una massa enorme e 
amorfa e. sul piano morale, quella di 
un furore ottuso e impotente. Essa non 
ci viene infatli presentata dal Poeta 
attraverso questo o quel particolare 
del suo aspetto esteriore, come av¬ 
viene per Caronte, ad esempio, e per 
Minosse. Il carattere rissoso del tra¬ 
ghettatore deir Acheronte é giè tutto 
contenuto in una determinazione come 
gli occhi di bragia, mentre l'enigmatico 
conoscrror delle peccata del secondo 
cerchio resta indissolubilmente legato 
nella nostra memoria all'atto - bestiale > 
di avvolgere la coda, per significare 
un giudizio dettato dalla più pura ra¬ 
zionalità. Scrive il Torraca. a pro¬ 
posito di Pluto: * Infìata lobbtù sug^ 
gerisce, si. rìrnmagme d! un gran fac¬ 
cione. ma vagamente. Ma ecco le vele 
gonfiate dal vento e l'albero della na¬ 
ve portare in questa indeterminazione 
qualcosa di enorme, di gigantesco..." 
Per quanto riguarda il significato mo¬ 
rale di questa inaspettata i^imihtudiner 
un altro acuto lettore del Settimo canto, 
il Vallone, osserva come essa racchlu* 
da in sé l'intera vicenda di questo 
guardiano infernale "protervo, bestem. 
miatore. e poi schiacciato, umiliato e 
vinto", e aggiunge un'osservazione ge¬ 
nerale suirumiliazione cui. neH'inferno 


dantesco, le potenze del male soggia- 
ciono di fronte airaffermarsi della razio¬ 
nalità chiarificatrice (Virgilio): "For¬ 
se il destino dei diavoli è più ineso¬ 
rabilmente crudele di quello delle ani'^ 
me malvage che essi custodiscono. 
Queste, almeno, di tanto in tanto, pos¬ 
sono reagire, a loro modo, e nella loro 
misura, contro un potere ch^è a tutti 
superiore... i diavoli, vinti che siano, 
e sempre son vinti, si degradano a 
« poveri diavoli ». arnesi di idiota ma¬ 
teria che giacciono Impotenti e acci' 
diosi dinanzi alla loro immane scon¬ 
fitta". 

16. Scendemmo In tal modo nella quarta 
fossa (foccfi), percorrendo un altro trat¬ 
to {pigliando più) della china dolorosa 
che contiene tutto il male deH'universo, 

19. Ahimè, giustizia di DioI chi mai am¬ 
massa (^tjpa) tanti inimmaginabili (no' 
ve) supplizi e dolori, quanti 10 ne vidi? 
e perché Fumana colpa a tal punto d 
strazia (sc/pa) 7 

22. Come (nello stretto di Messina) presso 
Cariddi. le onde (del mar Ionio) si 
infrangono cozzando contro quelle del 
mar Tirreno, cosi necessariamente av' 
viene che qui le turbe ballino. 


Scrive II Marti, a proposito di questa 
grandiosa sfmilltudfne. che Dante con 
essa cl suggerisce non già un "urto di 
persone, di individui, ma urto di gente, 
di masse informi: anonime superfici in 


movimento che si infrangono reciproca* 
mente Tuna contro l'altra: vaste chiaz^ 
ze brulicanti e semoventi, che triste¬ 
mente spumeggiano a quel loro pen¬ 
dolare scontrarsi. Nessuno stacco fra 
le anime e i massi che esse volgono... 
la figurazione è risolta in movimento 
ritmico, eterno e sempre uguale, ma 
anche meccanico e insensato, di sU' 
perdei e di colori". 

Cosi conv/en che qui la gente riddi: il 
richiamo alla ridda, ballo circolare dal 
ritmo molto veloce, che in altra circo¬ 
stanza evocherebbe una scena lieta, è 
qui sarcastico e sferzante. 

25. Qui vidi una moltitudine più numerosa 
che in altri luoghi, la quale, divisa in 
due schiere, che provenivano daH'uno 
e dall'altro lato del cerchio (d'una par¬ 
te e d'altra), rotolava pesi, spingen¬ 
doli col petto (per forza di poppa) ed 
emettendo alti lamenti. 

28. Incontrandosi, cozzavano gli uni contro 
gli altri (percoteansi incontro) ; e poi. 
In quello stesso punto (pur /j). ognuno 
si volgeva indietro, voltando addietro 
anche il suo peso, e urlava: < Perché 
conservi?» e c Perché sperperi (burli) 


La pena degli avari e dei prodighi ri¬ 
corda quella di Sisifo e degli altri dan* 
nati che nel Tartaro Enea vede intenti 
a rotolare enormi macigni. I pesi che 
essi spingono stanno a signifìcare pro¬ 
babilmente I mucchi di danaro che in 
vita passarono per le loro mani. 
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3L In tiì\ maniera tornavano indietro attra- 
ver:so il cerchio tenebroso da entrambe 
te direzioni {da ogni mano) ^no al 
punto diametralmente opposto» conti' 
nuando a lanciarsi a vicenda il loro 
ritornello ingiurioso {ontoso metro); 

34. poi. una volta qui arrivato» ciascuno 

tornava indietro, ripercorrendo il suo 
scimccrchio, ^ino allo scontro successivo 
{diValtra giostrai. E io. che mi sentivo 
quasi turbato (cAWcfi io cor guùsi 
compunto), 

3?. d iS9: «Maestro, spiegami quale mol¬ 

titudine e questa, e se costoro che sono 
alla nostra smistru c hanno la tonsura 
(c/.rcrcutr). furono tutti ecclesiastici 
(c/jcrcc) j. 

40. Ed egli: «Tutti quanti ebbero la mente 
cosi ottenebrata {fuor guerci si della 
mente) durante la vita m terra {la ulta 
primaia; b prima vita), che non fecero 
alcuna spesa misuratamente. 

43. Le toro parole lo dichiarano abbastanza 

esplicitamente {c/riaro fabbaia), allora 
che giungono nei due punti del cerchio 
dove peccati opposti li separano (dove 
colpa contraria hi dispaia). 




31 


34 


37 


40 


Così tornavan per fo cerefiio tetro 
da o^ni mano affopposito punto, 
gridandosi ancBe foro ontoso metro; 


poi si uof^ea ciascun, quand’era giunto, 
per fo suo mezzo cercBio aff'aftra giostra. 
E io, cB*auea fo cor quasi compunto, 


dissi: «Maestro mio, or mi dimostra 
cBe ^ente c questa, e se tutti Juor cBerci 
questi cBercuti affa sinistra nostra». 


Ed effi a me: «Tutti quanti Juor guerci 
si deffa mente in fa vita primaia, 
cBe con misura nuffo spendio Jerci. 
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43 Assai fa voce for cBiaro f’a66aia 

quando ve^nono a* due punti def cerchio 
dove cofpa contraria fi dispaia. 

f 

t 

( 

ì 46 Questi Juor cfeerci, cBe non fjan copercBio 
pifoso af capo, e papi e cardinafi, 
j in cui usa avarizia if suo sopercBio». 


49 E io: «Maestro, tra questi cotafi 
dovre’ io Ben riconoscere afcuttt 
cBe Juro immondi di cotesti mafi». 


52 Ed effi a me: «Vano pensiero aduni: 
fa sconoscente vita cBe i jc sozzi 
ad o^ni conoscenza or fi ja Bruni. 



AssM la voce /or c/i/aro i'abbaia: il 
verbo c abbaiare », riferito alla voce dì 
quei dannati^ aggiunge una caratteri' 
stica disarmonica* scostante, alla descrU 
zione. cosi esatta e impietosa, della loro 
inumana fatica. Un antico commenta* 
tore, il Lanar spiega Tuso di questo ter. 
mine con il disprezzo che il Poeta in¬ 
tenderebbe qui manifestare nei confron¬ 
ti degli avari e dei prodighi, trattandoli 
come se fossero cani. Tra i moderni, 
il Grabher mette in rilievo "la sintetica 
potenza di abbaia costruito transitiva-» 
mente con l'accusativo lo e piegato a 
riferirsi a voce umana. È voce duo- 
mini che abbaia parole: trasfigurata in 
qualcosa di non più umano e quasi di 
bestiale". 

46. Questi, che non hanno sulla t^:^:a una 
copertura di capelli (coperc/iio pi/oso) 
furono ecclesiastici, e papi e cardinali, 
nei quali l'avarizia si manifesta in modo 
eccessivo (in cui usa avarizia il suo so^ 
perchio) », 

49. E iot « Fra costoro, maestro, dovrei 
certo riconoscere qualcuno che si mac¬ 
chiò di queste colpe 

52. E Virgilio: « Accogli nella tua mente 
























un peiuiero assurdo; la di:^nna(a (scO' 
nojcen^e) vita che 11 rese turpi, li rende 
ora oscuri ad o^ni tentativo dt rico¬ 
noscerli. 


Come gli ignavi, cosi anche coloro che 
posero lo scopo della loro vita nel da¬ 
naro sono destinati a rimanere anonimi 
nell inferno di Dante. Il Poeta che lia 
vivo l'interesse per le forti personalità 
e che non si stanca mai di frugare, con 
curiosità insaziata nell animo umano, 
non considera nemmeno degni di atten*- 
ztone coloro che tutto hanno sacrificato 
ad una divinità cosi impersonale e vile 
qual ^ il danaro. Virgilio enuncia in 
questa terzina una sorta di contrap¬ 
passo morale; l'anonimato si aggiunge, 
infatti^ come una condanna supplemen¬ 
tare. ai tormenti corporali che afflig¬ 
gono questi peccatori. 

Per l etemità accorreranno ai due punti 
per scontrarsi (verranno affi due coz-^ 
ri) : gli uni risorgeranno dalla tomba 
coi pugni chiusi, gli altri con i capelli 
recisi (cof crin mozri). 


Come già nel cerchio dei golosi, anche 
qui. in un'unmagine allucinante e si¬ 
nistra. il giorno del Giudizio Universale 
SI impone alla fantasia del Poeta: il 
pugno chiuso degli avari denuncerà. 
alla fine dei tempi, il loro interesse ri¬ 
volto al solo possesso dei beni matC' 
riiali. mentre lo sperpero, che in vita li 
privò di tutto, sarà simboleggiato nei 
prodighi dal loro capelli ree isir come 
se il loro peccato li avesse privati an¬ 
che di quelli. 

Lo spendere e il risparmiare in misura 
smodata li ha privati del paradiso (fo 
mondo pufero: Il mondo bello) e con^ 
dannati a <|uesta mischia: per farti ca¬ 
pire di qual genere essa sia. non ce 
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bisogno che io l'adorni di belle parole 
{parole non ci appaierò). 

Già nel Conciaio Dan(e aveva pole^* 
inicamenCe preso posizione contro co* 
loro che attribtiivano alle ricchezze un 
valore formativo nella vita deiruomo 
e» opponendosi ad un parere espresso 
dall'imperatore Federico IL aveva sO' 
stenuto che la vera nobiltà è una qua¬ 
lità deiramino. sulla quale non può in 
alcun modo influire il possesso dei beni 
materiali, per loro natura caduchi e 
incerti Nella canzone Dop/t^ mi reca 
nello core ardire, raccolta tra le sue 
Rime, viene drammaticamente prospet¬ 
tata dal Poeta airavaro l'assurdità del 
suo cieco affannarsi; di fronte alla 
morte tutte le sue fatiche sono inutili 
(dimmi, che bai tu fatto* cieco avaro 
disfatto? rispondimi* se puoi» altro che 
nulla,..) . 

6L Puoi ora vedere, figlio^ quanto sia bre¬ 
ve l'inganno (corta huRa) dei beni che 
sono affidati (commessi} alla Fortuna, 
per i quali li genere umano si acca¬ 
piglia (si rabbuffa): 

64. poiché tutte le ricchezze che sono e fu.- 
rono sulla terra {sotto (a luna) non po¬ 
trebbero dar pace neanche a una sola 
di queste anime affaticate 


Nel presentare il tema della ricchezza 
perturbatrice dell'animo umano. Dante 
si è ispirato al De consofafione phi’- 
fosophiae di Severino Boezio. In un 
capitolo del Convivrò che tratta delle 
ricchezze, è citato, nella traduzione in 
c volgare », il seguente passo del filo' 
sofo lattno; "Se quanta rena volve lo 
mare turbato dal vento, se quante stelle 
rilucono, la dea della ricchezza largii 
sca. l'umana generazione non cesserà 
di piangere". [1 Momigliano richiama, 
nel suo commento, l'attenzione sulla 
funzione di pausa che hanno questi 
versi, tra hi parte del canto che descri¬ 
ve il duro tormento degli avari e dei 
prodighi e quella in cui viene evocata, 
in un'aura di estatico silenzio» la parn- 
disraca figura della Fortuna; essi infatti 
"suggellano il senso di eternità inelutta¬ 
bile che spira qua e là nella rappresen¬ 
tazione della travagliosa « giostra >: c. 
non piu duri, ma ispirati da una pateti¬ 
cità solenne, lasciano nel lettore, nel 
momento che il cerchio si allontana dal 


s 



suo sguardo, un'immagine pensosa che 
sfuma l'asprezza dello spettacolo". 

67. <t Maestro dissi a 'Virgilio - spiegami 
ancora; questa Fortuna, di cui tu mi 
fai cenno {mi ttKclic) cosi* mai. per 
poter tenere cosi tra i suoi artigli (tr^ 
branche) i beni della terra? » 

70. E Virgilio: 4 O esseri stolti, quanto 


grande è l'ignoranza che vi arreca dan¬ 
no (v'ojferjdc)! Voglio dunque che tu 
accolga nella mente (ne* ^mbocc/.te) la 
mia spiegazione (come il bambino ri¬ 
ceve in bocca il cibo). 


Nella digressione che a questo punto 
interrompe la tesa atmosfera del canto, 
e a proposito della quale più di un 
critico si è richiamato alle più serene 
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55 In cttcrno verranno affi due cozzi: 
questi resur^eranno (fef sepufcro 
cof pu^no cBiuso, e questi coi crin mozzi 


5 s Maf (fare e maf tener fo mondo pufcro 
Ba tofto foro, e posti a questa zujja: 
quaf effa sia, parofe non ci appufcro. 


6i 


64 


67 


70 


atmosfere del Pa*ùdi$o, Dante espone, 
per bocca della sua guida nel viaggio 
uUrarnondano, una suii s’^rsonalc conce^ 
none di quella che gh antichi avevano 
immaginato come c la dea bendata >. 
modificando riltresi il punto di vista già 
manifestato nrl ConviOto, in un passo 
del quale la distribuzione delle ricchei-' 
2e era definita ingiusta; "Dico che la 
loro imperfezione (delle ricchezze) pri^ 


mamente sì può notare ne la indiscr«*- 
Ztone del loro avvenimento, nel quale 
nulla distributiva giustizia risplende, 
ma tutta iniquitade quasi Sempre* la 
quale miquitadc è proprio effetto d’im¬ 
perfezionettui invece la Fortuna, pur 
Don identificandosi con la Provvidenza 
dì Dio. di cui é soltanto svolge 

una funzione provvidenziale. La conce' 
zione di Dante e nuova e profonda. 


Osserva il Sa pegno' "Contrappone 
Il alle innumere voli bsn 
e trattatisti contro fa dea 
che tiene in sua 
dani e li distribiifsc' 
più ingiusta mente, 
affronta tl proli 
e personale 


accordo 
e tragi 


T lo 
ante 
nuova 
soluziune in 
nto religioso 


Or puoi veder. Ji^fiuof, fa corta BiiJJa 
de’ Ben cBc son commessi affa Fortuna, 
per cBe fumana ^ente si raBBuJja; 

cBé tutto foro cB* è sotto fa funa 
e cBe 9ià Ju. di quest'anime stancBe 
non potereBBe farne posare una». 

«Maestro», diss'io fui, «or mi di* ancBc: 
questa Fortuna di cBe tu mi toccBe, 
cBe è, cBc i Ben def mondo Ba si tra BrancBc?» 


Ed effi a me: «OB creature scioccBc, 
quanta ignoranza è queffa cBe vojjende! 
Òr vo’ cBc tu mia sentenza ne ’mBoccBc. 
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73. Dio. la cui sapienza oltrepassa {tra¬ 
scenda) ogni realtà» creò i cidi e asse* 
gaò a ciascuno di loro una guida (c/ri 
conduco cioè un coro di angeli) in 
modo che ogni gerarchia angelica {ogni 
parte) trasmette la luce (splendo) al 
suo cielo (ad ogm parfe), 

76. distribuendola equamente: allo stesso 
modo prepose (ordinò) a tutte le glorie 
del mondo (spfendor mondani) una gui. 
da (duce) che le amministrasse tutte 
(penerà/ mintstra), 

79. e che trasferisse a tempo debito i beni 
perituri da un popolo all altror da una 
stirpe (sanp/re) all altrar senza che la 
previdenza degli uomini potesse a lei 
opporsi {o/fre /a ditensìon di senni 
umani) ; 

62. per questo una nazione domina, mentre 
un altra si indebolisce {Iangue), secon¬ 
do la decisione da lei presa {Io p/udi- 
ciò di cos/ei). decisione che resta na^ 
scosta come il serpente (/'anpuo) neU 
Terba. 


11 senso di queste terzine si chiansce se 
teniamo presente che nella cosmologia 
di Dante ad ognuno dei nove cieb mo¬ 
bili e assegnata da Dio, perché ne 
regoli il moto, una gerarchla angelica 
j (intelligenze motrici). La Fortuna è 

anch essa un*intelligenza, ministra della 
volontà di Dio ma» invece di presie* 
dere ai movimenti di un cielo, governa 
quelli dei ben vani della terra. 

I 85. L'accortezza degli uomini non può con- 

I trastare con lei; essa predispone» valuta 

I le opportunità e svolge da regina il 

suo incarico, come le altre intelligenze 
angeliche (fr a//r/ dei) svolgono il loro. 

L'uso della parola dei per indicare le 
pure intelligenze (sprovviste quindi di 
I attributi sensibili) motrici dei cieli, si 

I spiega con la funzione nobilitante che 

I il Poeta attribuisce di solito al voca-' 

* * bolo di origine latina. L'impasto lin- 

I guistico della Commedia, In cui il ter¬ 
mine gergale è accostato di continuo a 

I quello aulico o dotto» traduce, sul pia¬ 

no dello stile, la dialettica del tempo¬ 
rale e deU'eterno. che rappresenta il 

I fondamentale motivo animatore del- 

^ lepos dantesco. 

68. I cambiainrntl da essa causati Sì sue- 
i cedono senza sosta; il suo dovere verso 

Dio (/lecessdò) l'obbliga ad operare 
rapidamente, perciò avviene spessa che 
qualcuno muti il proprio stato (si spes^ 
so vien chi vicenda consegue). 
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per cB'una ^ente impera ed aftra fan^ue. 
seguendo fo ^iudicio dì costei, 
cBe è occufto come in erba fanone. 


Vostro saver non ha contasto a fei: 
questa prouecfe, giudica, e persegue 
suo regno come if foro fi aftri del 


Le sue permutazion non Banno triegue. 
necessità fa ja esser uefoce: 
sì spesso uien cBi uicenàa consegue. 


75 Cofui fo cui sauer tutto trascende, 

Jece fi ciefi e die for cBi conduce 
sì cB'ogni parte ad ogni parte spfende. 


82 


76 distribuendo iguafmente fa fuce: 

simifemente affi spfendor mondani 
ordinò generai ministra e duce 


83 


79 cBe permutasse a tempo fi Ben vani 

di gente in gente e d'uno in aftro sangue, 
oftre fa dijension di senni umani; 


88 
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Questa è colei che tanto e avversata 
anche da coloro che dovrebbero elo¬ 
giarla. laddove invece la biasimano in¬ 
giustamente e la denigrano; 

94. ma essa se ne sta beata e non li ascol¬ 
ta: serena insieme alle altre intclligen^ 
zc angeliche (con ta!irc prime crea* 
^(J^e). governa il moto (c^o/ui') della 
sua sfera (la sfera dei beni mondani) e 
gode della sua beatitud ine 

97. Ma é tempo di scendere ormai verso 
un dolore più grande (a maggior pie¬ 
tà); già ogni stella che. quando io venni 
in tuo aiuto, saliva in cielo, tramonta 
e non ci è concesso un troppo lungo 
indugio ». 


Il Momigliano avverle acutamente la 
grande solennità deir^icccnno a) cielo 
stellato che Virgilio fa qui per la pri' 
ma volta da quando i due poeti sono 
entrati nella voragine infernale, il GeU 
ìOf dal canto suo. nota come Dante 
sappia cogliere "in quel declinare di 
stelle, in quella inesorabile vicenda di 
astri che e la vicenda del tempo, il so^ 
lenne ritmo universale, e l'assorto re-' 
spiro che ad esso si accompagna", 

100. Attraversammo (ncfdemmo) il cerchio 
fino al margine (riva) opposto, alt'al' 
tezza di una sorgente che ribolle e si 
riversa in un canale che ha origine in 
essa {che da ici deriva), 

103. Era più nera che livida (persa) e noi. 
insieme alle onde torbide (òiye). scen' 
demmo nel cerchio quinto (entrammo 
pici) attraverso un cammino malagevole 
(per una vta diversa), 

106. Questo triste ruscello sfocia (va) nella 
palude chiamata Shge. dopo essere sce- 
so JU 10 alla base (ai pié) dei crudeli 
e foschi dirupi (prappe). 

Nel quinto cerchio il paesaggio e la 
atmosfera appaiono profondamente di** 
versi r ipetto a quelli del cerchia pre¬ 
cedente; lo stile stesso della terzina dan¬ 
tesca ne risente e non abbiamo più una 
sensazione di asperità, ma di diffusa 
tnistezza. A questa sensazione contri¬ 
buiscono le note coloristiche (buia... bi- 
gt... grige). 

109, Ed io. che ero intento a guardare, vidi 
in quella palude moltitudini imbrattate 
di fango, tutte nude, con l'espressione 
crucciata (con sembiante offeso). 

Questi peccatori si colpivano Tun l'al¬ 
tro non solo con le mani« ma con la 
lesta, col petto e coi piedi, e si dila¬ 
niavano pezzo per pezzo (a brano a 
brano) coi denti. 
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Inferno VQ. 94-96 

La Fortuna 
manifestazione 
dell'Amore divino 
che regge 
tulle k cose. 


"Documenti d’Amore"* 
di Francesco 
da Earbcrmo ' 
9cc« XTV - (Roma, 
Biblioteca Vadcana ^ 
vis. Barb. Lai. 4076 ' 
f. 92 V) 



91 Quest’ è cofei eh* è tanto posta in croce 
pur da cofor c6e fe rfourìen dar forfè, 
rfanrfofe Biasmo a torto e mafa noce: 


94 ma effa s’ è Beata e ciò non orfe: 
con faftre prime creature fieta 
vofve sua spera e Beata si jjorfe. 

97 Or rfiscenrfiamo ornai a ma^^ior piòta; 

9ià o^ni stetfa carfe cBe safiva 

quanrf’ io mi mossi, e 'f troppo star si uieta». 


100 Noi ricirfemmo if cercBio aff’aftra riva 
sour’una /onte cBe Boffe e riuersa 
per un Jossato cBe rfa fei rferiua. 





103 L'acqua era Buia assai più cBe persa; 
e noi. in compagnia rfeff’onrfe Bi^e. 
entrammo 0iù per una via rfiversa. 

106 In ta pafurfe ua c' Ba nome Sti^e 

questo tristo ruscef, quanrf’ è rfisceso 
af piè rfeffe maligne pia^^e ^ri^e. 


109 E io, cBe rfi mirare stava inteso. 

virfi ^enti /annose in quef pantano, 
i^nurfe tutte, con semBiante oj/eso. 


ri2 Questi si percotean non pur con mano, 
ma con fa testa e cof petto e coi pierfi, 
troncanrfosi co’ rfeiiti a Brano a Brano. 
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115 Lo buon maestro disse: «Fi^fio, or vedi 
f’anime di cofor cui vinse C ira: 
e anche vo' che tu per certo credi 

II8 che sotto t'acqua ha ^ente che sospira, 

e fanno puttutar quest’acqua af summo, 
come rocchio ti dice, u’ che s’a^gira. 

I2I Fitti nef fimo, dicon: "Tristi Jummo 
nefFacrc dofce che daf sof s'affegra, 
portando dentro accidioso Jummo: 

124 or ci attristiam neffa heffetta ne^ra^f. 
Quest’inno si ^or^o^fian neffa strozza, 
che dir nof posson con parofa integra». 


127 Così girammo deffa forda pozza 

grand’arco tra fa ripa secca e ’f mézzo, 
con fi occhi vofti a chi def Jango ingozza: 


f 


130 venimmo af pie d’una torre af da sezzo. 


115. Virgilio disse: « Piglio, puoi ora vedere 
gli spiriti di coloro che furono sopraf¬ 
fatti dall'ira (ctif umse Hra): e voglio 
che tu inoltre sappia (c/ie tu per certo 
credi) 

118. che sotto il pelo dell'acqua vi sono 
dannati che sospirano e fanno gorgo¬ 
gliare l'acqua alla superficie {af sum¬ 
mo) come puoi vedere, da qualunque 
parte tu guardi (come tocckio ti dice, 
u che s'aggira ) . 

121. Immersi (fitti) nella fanghiglia, dicono: 
"Fummo malinconici nelFariia dolce aU 
lietata dal sole, portando nel nostro ani-* 
mo la caligine dell accidia (acerd/oso 
fummo) : 

124. ora ci addoloriamo nella nera melma 
{beffettù) '\ Cercano di scandire questo 
canto, ma non riescono che a gorgo¬ 
gliarselo in gola (strozza); non possono 
infatti pronunciarlo in maniera compiu¬ 
ta (con pùroia integra) >. 


Secondo Pietro Alighieri nella palude 
stigia si troverebbero gli iracondi e i 
superbi er sotto di essi, immersi intera¬ 
mente nel fango, gli accidiosi e gli in¬ 
vidiosi. Questo parere non appare tut^ 
tavia suffragato da alcun richiamo al 
testo. Più plausibile c Topinione che 
alla superficie della palude si trovino 
gli « iracondi acuti $ (la cui collera 
suole cioè prorompere con impetuosa 
violenza), mentre immersi in essa sa^ 
rebbero gli accidiosi^ che corrisponde¬ 
rebbero, in questa partizione dantesca, 
agli iracondi amari di Aristotile e 
San Tommaso. L accidioso fummo sta¬ 
rebbe quindi ad indicare Tira a lungo 
repressa. Il contrappasso risulta evi¬ 
dente nel caso degli iracondi acuti ^ il 
loro sbranarsi a vicenda esemplifica 
in modo inequivocabile la passione del¬ 
l'animo che li indusse a compiere il 
male. Per gli iracondi amari la corri¬ 
spondenza tra pena e peccato potrebbe 
essere la seguente: come in vita hanno 
so^ocato dentro di sé l'ira, pur conti¬ 
nuando ad alimentarla segretamente, 
cosi ora sono soffocati dalla melma. 
Quesé^'nno si gorgogliar} ryeila strozza: 
nota il Grabher come questa ardita im¬ 
magine (vicina, per vigore espressivo. 
alFabòa/a del verso 43) "fonde in un 
tutto la voce umana e quella delFacqua^ 
che r\ella strozza so^oca le parole uma¬ 
ne per trasformarle nel gorgogliare 
dell'acqua stessa". 

127. Costeggiammo cosi per lungo tratto 
[grand'arco) la sozza palude, tenen^ 
doci tra il pendio asciutto e la melma 
('/ mézzo: il fradicio), con lo sguardo 
rivolto a coloro che ingurgitano fango 
(a chi del fango ingozza) : 

130. giungemmo alla fine (a/ da sezzo) alla 
base d'una torre. 
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n/erno, Canto Vili 


Già prima di arrivare ai piedi della torre, i due poeti vedono accendersi sulla sua 
sommità due segnali luminosi, ai quali, da molto lontano, appena percettibile, risponde 
un terzo. Ed ecco avvicinarsi sulla sua antica barca, veloce al par di saetta, il custode della 
palude stigia, l'iroso Flegiàs, il quale, rivolto a Dante, grida-, « Ti ho finalmente in mio po- 
tere, anima malvagia! » Virgilio delude questa speranza del nocchiero infernale: egli e il 
suo discepolo non sono venuti per rimanere nel cerchio degli iracondi, ma solo per attra^ 
versarlo. Mentre, sulla navicella di Flegiàs, i due solcano le acque melmose, ecco farsi avanti 
uno dei dannati della palude, il fiorentino Filippo Argenti, che apostrofa sarcasticamente 
il suo concittadino. Dante replica con espressioni di duro scherno, suscitando l'ammira^ 
zione di Virgilio che si compiace della nobile ira del discepolo. Ma questi non è ancora 
contento: vuole vedere il suo borioso antagonista immerso nel fango. Attraversato lo 
Stige, i due pellegrini sbarcano ai piedi delle mura di ferro rovente che cingono la 
città di Dite. Qui, più di mille seguaci di Lucifero si oppongono minacciosi all'ingresso 
di colui che, ancora in vita, impunemente è entrato nel regno dei morti. 

Il poeta latino esorta Dante a non perdersi d'animo e si reca a parlamentare con i 
diavoli. Ma poco dopo ritorna con i segni della sfiducia sul volto: la sua missione non è riu' 
scita. Solo qualcuno più forte di lui potrà aprire la porta che immette nei cerchi formanti 
il basso inferno. 
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INTRODUZIONE CRITICA 


Dante scrittore drammatico : lo scontro frontale, da 
uomo a uomo, non è mai avvenuto nei primi sette canti. 
La drammaticità c già apparsa nel linguaggio, nei pae¬ 
saggi sconvolti e tempestosi, negli atteggiamenti monu* 
mentali o in movimento dei grandi mostri, dalle tre 
fiere a Caronte, Minosse, Cerbero^ Fiuto, ma era una 
drammaticità subito bloccata: c nella nostra memoria 
sono rimasti enormi gesti fissati per Teternità, gonfi della 
stessa eternità del male. Gli incontri di Dante con i 
dannati (Francesca, Ciacco) hanno avuto finora un ca¬ 
rattere colloquiale, e il dramma è rimasto aH'interno di 
ciascuno, solo specchiandosi nel pellegrino che - viva pre¬ 
senza dell'umano, del tempo - porta nella cupa immu¬ 
tabilità di un male atemporale l'eccezione di un rinno¬ 
vellato dolore umano. 

Ma nel canto ottavo Dante trova per la prima volta 
nel dannato (Filippo Argenti) un antagonista, e nasce 
lo scontro violento, un duello di parole che rischierebbe, 
se non ci fosse l'intervento della ragione (Virgilio), di 
trascendere a vie di fatto. 

Qui la drammaticità si dilata, investe tutti gli elementi 
della composizione, con precisa coerenza: il linguaggio 
si fa più teso, pronto alle spezzature, vibrante; il pae¬ 
saggio, la scena sono percorsi da misteriose, appena avver¬ 
tibili presenze. Sul ribollire iroso e a un tempo pigro (il 
torpore morale, l'accidiosa tristezza dell'iracondia) della 
palude dello Stige, sulla distesa buia a perdita d*occhio 
dove i dannati, per la prima volta in silenzio (l'ira è 
senza voce al suo parossismo), si sbranano gli uni con 
gli altri in un'orrida mischia nel fango, ha luogo, da 
posiziona elevate, da torri isolate di guardia, una segna¬ 
letica militare che prelude al combattimento. Fiamme che 
s'accendono, c da lontano qualcuno risponde, E subito, 
da grevi sipari di fumo, rapidissimo sbuca lo scafo pic¬ 
colo e leggiero di Flegiàs, colui che per irosa vendetta 
contro Apollo ne aveva incendiato il tempio a Delfi, di- 
struggendo in se il rispetto per la divinità c causando 
cosi la propria rovina. 

Allo scontro fra i simboli, fra Virgilio, ragione testi¬ 
mone della Grazia e portatrice della parola d'ordine di 
Dio, c i demoni, figurazioni disumane del peccato, si 
affianca lo scontro fra gli uomini. Dante e i peccatori, da 
questi simboli guidati o fuorviati. 

Qui l'apparizione del dannato ha qualcosa di pauroso 
e di repulsivo (l'Argenti e tutto grondante di fango), ma, 
pur nella sua p(^santezza, presenta una cupa aggressività 
{dinanzi mi si /ere). E il battibecco divampa, concentrato, 
per la potenza ellittica dell'arte di Dante, in poche, bat¬ 
tute cariche di tutte le sfumature di una violenta rissa 
verbale : l'incalzare dei monosillabi, I'k incipit » arro¬ 
gante, la risposta che scatta crudele e secca, il dileggio 
spietato, la maledizione, lo smascheramento cattivo. Risse 
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verbali, battibecchi, contrasti : variati nei toni e nelle si¬ 
tuazioni riempiono la Commedia^ e sono segno dello 
spirito violento di Dante e della sua ep^xia. Rissa verbale 
di strada o di palazzo, contrasto ad alto livello fra magna¬ 
nimi rivali politici o smargiassata triviale di béceri por¬ 
tano la vita nell'al di là, o meglio annullano di colpo 
l'inferno, sostituendo al nero e ai fuochi dell'oltretomba 
le vie di Firenze. 

L'ira di Dante per l'Argenti, che è stata ritenuta ec¬ 
cessiva, non sufficientemente motivata, fino a dare l'im¬ 
pressione di una non completa riuscita sul piano estetico, 
è invece l'ira vendicativa - dove vendetta non è, come 
nota il Tommaseo, uUio^ ma rivendicazione secondo giu¬ 
stizia - contro l'insulto che fa, alla ragione e alla misura 
dell'uomo, la pervicacia nella vuota, stolida, volgare arro¬ 
ganza, nella superbia senza motivo e gonfia di sc^ che 
non ha, né può avere, un solo momento di ripensamento, 
di meditazione» di umana ragionevolezza. Dante si adira 
proprio di fronte ai pericoli morali nei quali l'ira può 
far incorrere; ne dobbiamo dimenticare che l'oltretomba 
dantesco vuol essere anzitutto la traduzione oggettiva, 
in simboli, personaggi, situazioni, di una problematica 
morale vissuta, quasi un immenso involucro speculare 
in cui il poeta, l'uomo, veda ovunque riflesse le imma¬ 
gini ingigantite dei propri difetti e delle proprie virtù. 
Alla motivazione morale si aggiunge, a rendere più aspro 
lo scontro, quella personale e storico-politica. Filippi ap^ 
partiene ad una famiglia a Dante nemica, cd egli la bol¬ 
lerà. dall'alto del paradiso, per bocca del nobile suo avo 
Cacciaguida, come oitracolata schiatta^ feroce coi deboli, 
vile coi forti e coi ricchi, sorta di ceppo mediocre (/?rc- 
dui a gente)» 

Ma nella Commedia il fatto individuale tende sem¬ 
pre a chiarirsi in un giudizio e qui, fra l'altro, si le¬ 
gittima nell osscrvazione solo in apparenza pleonastica ed 
esornativa: c^uantt tengon or là $u gran regi... Dante 
gode dello strazio che i compagni di pena fanno deb 
l'Argenti ; in esso egli può vedere un esempio della sorte 
riservata dalla giustizia divina ai superbi. Dietro l'Argenti 
si schiera cosi tutto un gruppo, una categoria umana, e 
da ciò la figura del dannato acquista una dimensione 
significante che la riscatta da ogni sospetto di dimi¬ 
nuzione individualistica e aneddotica. 

Nella seconda parte del canto la drammaticità si con¬ 
tinua nel paesaggio, con la città di ferro incandescente c 
le torri diaboliche, somiglianti ai minareti degli infedeli. 
Davanti alla fortezza del male, agli stormi delle sue 
fulminee, innumerabili sentinelle precipitate dall'alto, alla 
malizia che qui, in Dite, rende più complesse, intricate 
e perverse le passioni che vi sono punite, si ripropon¬ 
gono, come nei primi canti, ma con maggiore maturità 
artìstica, il dubbie), la perplessità del pellegrino. 

Neppure la ragione (Virgilio) ha potere contro il pec¬ 
cato di malizia : il canto si chiude su una nota di reli¬ 
giosa aspettazione. 












Proseguendo il mio racconto, dico che. 
molto prima di giungere ai piedi del*- 
Talta torre, i nostri sguardi si diressero 
verso la sua sommità 


attratti da due fiammelle che vedemmo 
apparire lassò (c/ie f vedemmo porre), 
e da un'altra che rispondeva ai segnali 
(render cenno) da tanto lontano, che 
a stento il nostro sguardo poteva di^ 
stinguerla (i7 patta Tocc/iio torre). 


Inferno Vili, 1^4 

La Commedia, Inferno. Min. del secolo XIV^XV. 
(Roma, Biblioteca Vaticana ^ Ms. Vat. Lat. 4776 - l 26 v) 


lo (fico, seguitando, cb'assai prima 
cbe noi Jossimo al piè derf'afta torre 


In questo canto< uno del più ricchi di 
movimento di tutto il poema, anche il 
paesaggio si anima, Quasi ad incarnare 
visibilmente lo stato di attesa e la tre^ 
pjdazione del Poeta. I segnali luminosi 
che. accendendosi nella notte infernale^ 
sembrano preannunciare un evento in¬ 
solito e misterioso, sono uguali a quelli 
che. in terra, servivano a trasmettere 
informazioni militari. Z diavoli che di¬ 
fendono le mura della strana città, alla 
quale i due viandanti si stanno avvici¬ 
nando. sono organizzati militarmente: 
diversamente che nel guardiarù dei 
cerchi superiori, in essi il mille e gui¬ 
dato da una intelligenza viva. 


fi ocebt nostri n andar suso affa cima 


per due Jiammette ebe i' pedemmo porre 
e un'aftra da fun^i render cenno 
lauto, cB’a pena tf polca f occhio tórre. 
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7 E io mi pofsi ai mar di tutto ’f senno: 

(fissi: «Questo ebe dice? e ebe rispontfe 
queff’aftro Joco? e cbi son quei ebe ’f Jenno?» 

IO E(f effi 0 me; «Su per fe suciefe onde 

0ià scorgere puoi queffo ebe s'aspetta, 
se 'f Jummo dei pantan nof ti naseonefe». 


13 Corda non pinse mai da sé saetta 

ebe sì eorresse via per f’aere sneffa, 
eom’io viefi una nave pieeiofetta 

i6 venir per f'aequa verso noi in queffa, 
sotto if governo d'un sof ^afeoto. 
ebe ^riefava: «Or se' giunta, anima Jeffa!» 

19 «Ffeqiàs. Ffe^iàs, tu qridi a poto» 

(fisse fo mio signore «a questa vofta: 
più non ei aprai ebe sol passan(fo if foto». 

22 Quaf è eofui ebe grande incanno aseofta 
ebe fi sia /atto, e poi se ne rammarea, 
jecesi Ffe^iàs neff’ira aeeofta. 

25 Lo duca mio (fiseese neffa barea, 

e poi mi Jeee intrare appresso fui; 
e sof quan(f' io fui (fentro parpe earea. 



Inferno VIU. I5.1S 

La CommedEa, Idfcrao, 

Mio. della fine 
del eccolo XIV - 
(Parigi, Biblioteca NazionaU « 
Ms, li. 78 - f. H v) 


28 Tosto ebe ’f duca e io nef fegno Jui, 
secando se ne pa f'antiea prora 
(feffaequa più ebe non suof eon aftrui. 
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7. Allora mi rivolsi a Virgilio {al mar 
di tutto V senno), dicendo: «Che si¬ 
gnificato ha questo segnale? c quale 
risposta dà quell altra luce? e chi sono 
quelli che Thanno accesa (c/ie 7 /cnno: 
che lo fecero) ? » 

10. E Virgilio di rimando: « Sull'acqua 
melmosa puoi già scorgere colui che 
è atteso (da chi ha fatto i segnali), se 
i vapori che lo stagno esala ( 7 ^^mmo 
de/ panfan) non lo celano ai tuoi oC'- 
chis». 

13. Nessuna corda d'arco scoccò mai una 
freccia che volasse nelfaria con una 
velocità (sne//a) paragonabile a quel-' 
la della piccola imbarcazione 

l6. che vidi in quell istante (rn quella) di¬ 
rigersi sull'acqua verso di noi. pilo^ 
tata da un solo nocchiero (soffo il go¬ 
verno d'un sol 0ùleoto]f che urlava: 
«Ti ho finalmente raggiunto, spirito 
malvagio^ » 


La similitudine è già in Virgilio: '*fug' 
ge sulle onde, più rapida di un dardo 
e di una saetta che uguaglia i venti " 
[Eneide X. 2*17-248). Dante la ricrea 
conferendole maggiore essenzialità e vi- 
gorer e imprimendo alle parole ^'un 


Inferno Vili. 3L33 

La Commediar Inferno. 

Min. della fine 
del secolo XIV . 

(Parigi, Biblioteca Nazionale ^ 
Ms. Il- 78 - f. 38 r) 


movimento rapido e incalzante, in cui 
viene a culminare il senso di tensione 
e di attesa delle terzine che precedono 
e si preannunzia il movimento dramma¬ 
tico. violento c concitato, deirepisodio 
che seguirà" (Sapegno). Da notare 
anche la sapiente scelta delle parole c 
la suggestione che queste esercitano an^ 
che al di là del loro significato più 
immediato. Come nota il Venturi, nel 
primo verso - corda non pinse mai da 
sé s^effa - "i suoni esprimono il sibilar 
della freccia: nel verso successivo il 
celere volo’ . 

19 « Flegiès. Flegiàs. tu gridi inutilmente 

contro di noi (a questa volta)^ ribattè 
il mio maestro. « non ci avrai in tuo 
potere che il tempo necessario per at¬ 
traversare la palude fangosa [più non 
et avrai che sol passando i/ loto]. > 


Flegiàs. figlio di Marte, per avere in¬ 
cendiato, accecato dall'ira, il tempio di 
Apollo a Delfi, fu punito nell Averno 
(cfr. Virgilio * Eneide VI. 618-620). 
E questo un altro dei personaggi tratti 
dalla mitologia e ricreati da Dante 
in forme nuove^ meglio rispondenti alla 
sostanza profondamente religiosa e mo¬ 
rale del suo poema. La figura di Fle¬ 
giàs è " drammatizzata nella sua qua¬ 
lità essenziale: l'ardore dell'ira; per cui 
diventa uno scorcio appena balenante 
ma tempestoso; scolpito proprio nel 
secco rilievo della sua violenta irruzio¬ 
ne e del furioso gridare (versi 13-18) 
e poi (verso 24) nel torbido silenzio 
dell'ira accolta' (Grabher). 

La risposta di Virgilio a Flegiàs non 
ha la calma solenne delle risposte da 
lui date al guardiani dei cerchi supe^ 
riori. Una impazienza irosa sembra tra¬ 
smettersi alle sue parole. [I peccato 
punito in questo cerchio - l ira - si 
propaga airintorno, nello scenario, in 
Virgilio, in Dante, che proprio qui dà 
il primo e più continuato segno del 
suo aspro spirito combattivo" (Momi¬ 
gliano) . 

22 Come colui che apprende di essere 

stato gravemente ingannato, e allora 
prova rammarico, cosi divenne Flegiàs 
per lira che in lui si raccolse (ne/- 
/‘rra accolta). 

25. Virgilio scese nella barca» e poi mi 

fece scendere dopo di lui; soltanto 
quando anch'io fui entrato» essa sem¬ 
brò carica (gli abitanti dell'oltretomba, 
essendo esseri privi del corpo, non han¬ 
no peso), 

28. Non appena Virgilio e io fummo a 

bordo, l'antica (perché coeva dell'in- 
ferno) barca cominciò a fendere (se- 
gando se ne c^a) l'acqua, immergendosi 
in essa più profondamente di quanto 
non faccia di solito, quando trasporta 
le anime. 
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31. Mentre solcavamo 1* Immobile palude 
{ia morta gora), mi si parò davanti 
uno spirito coperto di fango, e disse: 
c Chi sei tu che arrivi anzitempo (pri' 
ma del termine stabilito, cioè prima 
della morte}? » 


I la questa terzinar alla stagnante immo* 

bllità dello Stige. si contrappone l'aspra 
repentinità dellapostrofe del dannato 
che. nella maligna domanda rivolta a 
Dante, rivela il suo godimento per le 
^ sofferenze altrui, 11 suo apparire im- 

provviso può ricordarci quello di Ciac¬ 
co nel cerchio dei golosU ma il dia- 
logo con Dante é improntalo qui a tut- 
I t’altro spirito. Neirepisodio del canto 

sesto il Poeta era preso da un senti- 
mento di compassione e quasi di rìve- 
]: rcnte rispetto per il concittadino che 

I aveva conosciuto di persona i grandi 

r uomini politici della passata generazio¬ 

ne: qui Invece reagisce violentemente 
{ contro il suo interlocutore e» come ve^ 

/ dremo fra poco, gode del suo strazio. 

I Possiamo restare meravigliati per tale 
atteggiamento di Dante, in cui il Mo- 

^ migbano ha ravvisato addirittura "qual¬ 

cosa di satanico", ma non dobbiamo di¬ 
menticare che Tiracondo nei riguardi det 
quale egli manifesta tale spirito vendi¬ 
cativo. come osserva il Grabhcr, **non é 
i che lo spunto realistico, cui Dante sem- 

[ pre attinge, per passare dal contingente 

^ airetemo. dal particolare all'universate; 

i per colpire quanti si tengono or M su 

gran regi e tuffarli tutti, idealmente, 
j come porci in brapo". 

Il danniito é il fiorentino Filippo dei 
Cavicciuli (un ramo degli Adimaril. 

II "cavaliere di grande vita e di grande 
burbanza. e di molta spesa, c di poca 
virtude e valore" (Ottimo), il quale, 
secondo quanto narra il Boccaccio, 
aveva fatto ferrare d'argento il suo ca¬ 
vallo. Di qui il soprannome «Argenti^. 


34. Ed lo: « Se arrivo, non t certo per ri¬ 
manere; ma chi sei tu. reso cosi sporco 
dal fango? > Rispose; « Vedi bene che 
sono uno di quelli che piangono (cioè 
un dannato) ». 


Il motivo che spinge Filippo Argenti 
a celare il suo nome è il desiderio, 
comune anche agli altri dannati, di non 
avere cattiva fama tra i vivi. Egli cer^ 
ca di reagire al disprezzo manifestato¬ 
gli dal Poeta ostentando la propria in¬ 
felice condizione fun che pt/mpo]^ Ma 
le sue parole tradiscono un insofferenza 
sprezzante e amara. Il loro senso è: lo 
vedi da te che .sono un dannato; che 
bisogno c> di farmi questa domanda^ 


37. Ed io: c Restatene, anima maledetta, 
col pianto e col dolore (furto); perché 
tJ riconosco, a cèie se sei tutto imbraU 
tato di fango ». 



con cui il Poeta assisterà al tormento 
del peccatore. 


Allora allungò verso la barca entrambe 
le mani (per rovesciarla o per colpire 
Dante); ma Virgilio pronto (accorto) 
lo respinse, dicendogli; «Via di qui. 
vaitene a stare con gli altrii maledetti 
{cani) I » 


Poi mi abbracciò (/o co/fo poi con le 
braccia mi cinse); mi baciò in viso, e 
disse: «Anima fiera, sia benedetta co¬ 
lei che ti ha portato nel grembo (c/ic 
in te s^incinse)! 


Inferno VUI, 7-9 
La Commedia, Inferno. 
Min. emìriana - fine del sec. XIV - 
(Rimiai, Biblioteca Gambalunga - 
Ms. D.IJ.41 - I. 22 r) 


Quello fu in vita (af mondo) un pre< 
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locutore per ritorcerle contro di lui 
(chi se tu che vieni... s'j* pegno, 
non rimanpo...; un che pianpo... con 
piangere e con /utto). é dettato da 
un'ira repressa, che finirà col manife¬ 
starsi esplicitamente nella soddisfazione 
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tk tono della replica di D;mlc. In cui 
egli riprende le parole del suo inter- 





































potente (perdona orgogiiosa); nessuna 
azione buona {bontà) abbellisce il ri' 
cordo che di sé ha lasciato: per Questo 
la sua anima è qui in preda al furore. 

49. Quanti che si considerano adesso nel 
mondo (/^ su) persone di grande ini' 
portanza {gran regi: grandi re), qui 
staranno come porci nel fango (bra¬ 
go), lasciando di sé U ricordo di atti 
spregevoli (orri6i7j dispregi) ! » 


L intervento di Virgilio conclude l'in¬ 
contro del suo discepolo col dannato 
e conferisce a questo episodio una di' 
gnit& esemplare. Ma la figura del sag' 
gio. che il poeta latino di solito incarna, 
ci appare qui singolarmente animata. 
Egli non è soltanto il commentatore 
distaccato dell’episodio al quale ha assi' 
stito. ma ne diventa uno dei protago¬ 
nisti. Il personaggio di Virgilio perde 
In tal modo ogni schematicità inerente 
alla sua funzione di simbolo, per riflet¬ 
tere in sé l’animo appassionato del 
discepolo ed inserirsi^ con polemica 


Inferno Villi 40 

La Commedia Inferno. Min. emiliana * fine dd sec, XIV « 
(RixninJi 0iUk>k€a Gambaluoga * Ms» D.D.4I - I. 21 r) 


Mentre noi corravam fa morta gora, 
(finanzi mi si Jece un pien di Jango. 
e (fisse: «Cfji se' tu cfce vieni anzi ora?» 


E io a fui: <5' i' vegno, non rimango: 
ma tu cfci se', cBe si se’ /atto Brutto?» 
Rispuose; <Ve(fi cfce son un cBe piango». 


E io a fui: <Con piangere e con futto, 
spirito mafa(fetto, ti rimani; 
c6' i' ti conosco, ancor sie for(fo tutto». 


Affora stese af fegno amBo fe mani: 
per cBe ’f maestro accorto fo sospinse, 
(ficen(fo: «Via costà con fi aftri cani!» 


Lo coffo poi con fe Braccia mi cinse: 

Baciommi if vofto, e (fisse: «Afma s(fegnosa, 
Bene(fetta cofei cBe in te s’incinse! 


Quei Ju af mon(fo persona orgog fiosa: 
Bontà non è cBe sua memoria /regi: 
cosi s' è f'omBra sua qui /uriosa. 


Quanti si tengon or fà su gran regi 
cBe qui staranno come porci in Brago, 
di sé fascian(fo orriBifi (fispregi!» 


E io: «Maestro, mofto sarei uago 
(fi ve(ferfo attu//arc in questa Bro(fa 
prima cBe noi uscissimo (fef fago». 
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52. Ed io: c Maestro, sarei molto desiderO'^ 
so ( 4 /^po). prima di uscire dalla pa¬ 
lude, di vederlo immergere in questa 
melma ». 


asprezza, in Quello che è uno dei temi 
etici deir/n/erno: la condanna della 
superbia che boriosamente ostenta la 
propria autosufi)cien 2 ;a. 
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lofctDo vili 49.51 

L'orgoglio dei "gran regi” del Medioevo 
rapprescotaCo od fastoso ambiente di corte 
da un miniatuiìsta di scuola bolognese. 


“lustinianus. Institutiones. Consueiudines feudorum.” 

Min. bolognese < prima metà del sec. XIV ^ 

<Cesena< Biblioteca Malatestiana. Ms, S. IV. 1 * I. 1 r) 
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55. E Virgilior c Prima che tu possa ve* 
dere la riva, sarai appagato (^u sarai 
sa:rro) : è giusto che tu goda del soddi-* 
sfacimento di Questo tuo desiderio ». 

58. Poco dopo vidi gli iracondi (fanpose 
penti) fare di lui un tale scempio» che 
per esso ancora glorifico e rendo grazie 
a Dio. 


61 . 


Che Dio ancor ne iodo e ne rrnprazio: 
Dante gioisce dello spettacolo offerto 
dai dannati che puniscono Filippo Ar¬ 
genti. sia per motivi di carattere con^ 
tingente, come potrebbe essere la sua 
inimicizia determinata da motivi politici 
nei confronti della oltracotata schiatta 
(Paradiso XVI. 115) degli Adimari, 
sia perché questo spettacolo è una di¬ 
mostrazione inoppugnabile della giusti'^ 
zia di Dio. vendicatore delle offese e 
riparatore dei torti. Ciò non toglie che 
la scena, considerata in sé, sia mani' 
festazione. da parte dei dannati che vi 
partecipano, di uno spirito ottuso e bru^ 
tale: i seviziatori appaiono, non meno 
della loro vittima, lontani dalla ra-* 
gione e da Dio. 

Tutti insieme gridavano: « Addosso a 
Filippo Argenti! e il rabbioso ibiz‘ 


zarro) dannato fiorentino volgeva con¬ 
tro se stesso la propria ira, dilanian¬ 
dosi coi denti. 

64. Lo abbandonammo a questo punto, in 
condizioni tali, die non occorre aggiun¬ 
gere altre parole (che più non ne nar¬ 
ro) : ma ecco che un suono doloroso 
(duolo) colpi il mio udito, per la qual 
cosa spalancai gli occhi guardando at- 
tentamente davanti a me (per c/iVo 
ai/arìte t occhio mfenfo sbarro). 


In questo canto il linguaggio è sempre 
teso e ricco di movimento drammatico; 
il presente storico sbarro sottolinea la 
subitaneità della nuova impressione che 
il Poeta avverte. 

67. Virgilio mi disse: « Ormai» figlio, sì av¬ 
vicina la città chiamata Dite, coi suoi 
abitanti oppressi da) dolore (gravi), col 
grande esercito (stuolo) (del diavoli)». 


Dite^ o Plutone, era per gli antichi il 
sovrano del regno dei morti. Dante lo 
identifica con Lucifero. La città che da 
lui prende nome è Tinsieme dei cerchi 
infernali dal sesto al nono, che costi¬ 
tuiscono il basso inferno, di contro al¬ 
l'alto che racchiude i primi cinque cer¬ 


chi, In essa sono punite due categorie 
di peccati: quelli di violenza e quelli 
di malizia. 

70. Ed io; « Maestro, distinguo già chia¬ 
ramente laggiù neiravvallamento {già 
..,là entro ce«fe nella vaile cerno) le 
sue torri (mescete), rosseggiantì come 
se fossero uscite dal fuoco ». 




Già le sue mesc/irte...: secondo il Boc¬ 
caccio le torri fortificate poste a difesa 
della città di Dite sono chiamate mc- 
schite (moschee, dall’arabo masghid) 
"siccome edipei composti ad onor del 
demonio, e non di Dio". 

II paesaggio, squallido e geometrico nel 
cerchio degli avari e prodighi, intr iso 
di tristezza e umor nero in quello degli 
iracondi, assume qui un rilievo alluci¬ 
nato, che trascende ogni possibilità di 
riferimenti umani. Intorno alla città di 
Dite, nota il Grabher, ’il Poeta.,, crea 
un senso di ermetico isolamento e di 
grandiosità desolata’. Già in Virgilio 
(Eneide VI, 5^8 sgg.) la città del Tar¬ 
taro era difesa da torri di ferro ro¬ 
vente. Ma, neirabbondanza dei parti¬ 
colari, l’aspetto sinistro delle fortifica¬ 
zioni infernali non spiccava come nei 
pochi cenni che vi dedica Dante. 
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Ed effi a me: «Avantc che (a proda 
ti si fasci veder, tu sarai sazio: 
di taf disio convien cBe tu ^oda». 

Dopo ciò poco uid’ io queffo strazio 
far di costui affé /annose ^enti, 
ebe Dio ancor ne fodo e ne ringrazio. 

Tutti gridavano: «A Fifippo Argenti!»: 
e f fiorentino spirito Bizzarro 
in sé medesmo si vofuea co' denti. 
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67 


70 






Quini if fasciammo, ebe più non ne narro; 
ma neff'oreccbie mi percosse un duolo, 
per cb’ io auante focebio intento sbarro. 

Lo Buon maestro disse: «Ornai, figfiuofo, 
s’appressa fa città c' ba nome Dite, 
coi gravi cittadin, col grande stuofo». 

E io: «Maestro, già fe sue mesebite 
fà entro certe neffa vaffe cerno, 
vermiglie come se di foco uscite 
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lofettìo Vili, 61 

La Commedia, Inferno. Min^ ferrarese ^ a. 1474^1482. 
(Roma, Biblioteca Vaticana ^ Ms. Urb. Lat. 36S I. 20 r) 















































































73 /osscro*. Ed ei mi disse: «K /oco ettcrno 
cfc'entro i’ajjoca fe dimostra rosse, 
come tu pedi in questo Basso injerno». 

76 Noi pur ^iu^nemmo dentro affafte /osse 
cBe paffan queffa terra sconsofata; 
ic mura mi parean efee ferro fosse. 

79 Non sanza prima Jar qrande a^^irata, 

venimmo in parte doue if noccBier Jorte 
«Usciteci;* ^ridò: «qui é fentrata». 

52 Io vidi più di miffe in su fe porte 
da cief piovuti. cBe stizzosamente 
dicean; «CBi è costui cBe sanza morte 


55 pa per fo reqno deffa morta ^ente?» 

E ’f sapio mio maestro fece se^no 
di pofer for parlar secretamente. 

55 Affor cBiusero un poco if gran disdegno, 
e disser: «Vien tu sofo, e quei sen vada, 
cBe si ardito intrò per questo re^no. 

9* Sof si ritorni per fa /offe strada: 

pruovi, se sa: cBé tu qui rimarrai 
cBe li Bai scorta si Buia contrada». 

94 Pensa, fettor, se io mi scon/ortai 
nef suon deffe parofe mafadette. 
cBé non credetti ritornarci mai. 





































Inferno VUI, 7J-75 

La CommedJai taferao. 

Mio. lombarda « 
prima metà del sec. XV - 
(Imola, Biblioteca Comunale ^ 
Ma, 32 * I, 6 v) 




laferao VUl, S2>85 

La Commedia, Inferno, 
Mini lombarda * 
prima metà del sec. XV - 
(Imolaj Biblioteca Comunale * 
Ms. 32 « I, 6 r) 
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73. E Virgilio mi disse ^ « Il fuoco eterno 
che all interno le arroventa, le Fa ap^ 
panre (/e dimostra) rosse, come puoi 
vedere in questa parte bassa dell'In¬ 
ferno 

76, Arrivammo infine (pur) dentro l pro¬ 
fondi Fossati che difendono {uallan) 
quella citta (terra) desolata: mi sem* 
brava che le mura Fossero di Ferro. 

79. Non senza aver prima fatto un ampio 
giro, giungemmo in un punto dove il 
nocchiero gridò ad alta voce {forte] : 

Uscite da qui (dalla barca): ecco 
la porta (della città di Dite)». 

82. Vidi più di mille diavoli {da del pio¬ 
vuti, seguaci di Lucifero precipitati da 
Dio ncH inFerno) a guardia delle porte, 
i quali con stizza dicevano: ^Chi è co- 
stui che ancora in vita 

85. visita il regno dei morti? E il mio 
saggio maestro accennò di voler par¬ 


lare con loro in disparte (secretamenfe). 


A proposito dell immagine da del pio* 
uuti, il Romagnoli rileva in essa una 
certa ambiguità: 'collocate cosi le pa¬ 
role. pare che si tratti di gente pio¬ 
vuta allora allora'. In realtà, leggendo 
questi versi, è difficile soffermarsi sul 
valore logico che in essi le parole assu- 
mono, tanto vigorosa è la capacità 
del Poeta di infondere vita e concre¬ 
tezza alle creazioni della sua Fantasia. 
Giustamente osserva il Bosco: 'con 
quella semplice parola, piovuti. Dante 
riesce a trasformare il concetto del loro 
gran numero, in un'immagine: una 
pioggia di angeli: tutta Taria piena di 
angeli precipitanti". 

88 . Allora frenarono (cFrff/scro) un poco 
la loro grande ira, c dissero: ^ Vieni 
soltanto tu. e vada via quello, che con 
tanto ardire é penetrato in questo regno< 

91. Ripercorra da solo il cammino temera¬ 
rio (fatto fin qui) : provi, se ne é ca¬ 


pace: perché tu. che gli hai fatto da 
guida (h* hai scorta) in un paese cosi 
buio, resterai qui 


94, Immagina, lettore, quanto mi perdetti 
d'animo (mt sconfortai) neirudire que¬ 
ste parole maledette, perché credetti di 
non poter mai più tornare fra i vivi. 



^^WSjeggiiita da 
studia dei 
ggn^dl Lucifero 
jWre ragione a ra^ 
r^elligenza: El male 
loro nelle sue for* 


Come nei cerchi superiori, anche al¬ 
l'ingresso del sesto il cammino dei 
due poeti è ostacolato dalle poten^ 
infernali. Ma i difensori della cittg 
Dite sono - come abbiamo già d^ 
dotati di intelligenza oltre chg 
gi. Assai più difficile sarà av 
gione Mentre Caronte, 
bero. Fiuto, simboli 
si trovavano disarjnat^S^mpot? 


fronte aU'intelhg 
Virgilio, i 
cerchi infcr' 
sono in 
glene, 
non 
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me più vistose e brutalic come disordi¬ 
nato imperversare degli istinti, ma si 
nasconde insidiosamente dietro le ap' 
parenze di un vivere disciplinato. Qui 
appunto è il grande pericolo che Dante 
e Virgilio devono fronteggiare; a sbar¬ 
rare il cammino loro prescritto in cielo 
trovano non la natura deforme, ma 
una città. L intelligenza ai servizio del 
male ha nelle mura di Dite la sua pri¬ 
ma» indimenticabile espressione visiva. 

La scena drammatica che qui comincia 
e si svilupperà per buona parte del 
canto seguente ha un significato alle- 
gorico (la ragione che vuole il bene 
non può trionfare su quella indirizzata 
al male senza il soccorso della Gra¬ 
zia). ma. come ha rilevato il Croce. 

"ne ha uno altresì effettivo e poetico, 
che tutta l'informa e la rende per sé 
comprensibile e chiarissima". 

Questo significato fa "tutt'una cosa 
con lo svolgimento stesso della scena: 
è la tensione che si prova tra le dilH'' 
coltà e gli ostacoli» la fiducia che si 106. 

avvicenda con la sfiducia e pur la 


vince, nella lotta del giusto contro Tin- 
giustOr della virtù contro l’iniquità, del 
diritto contro la forza". 

97, < Mia amata guida, che innumerevoli 

(più dì sette) volte mi hai ridato co- 109. 
raggio sicurtà renduta) e sal¬ 

vato dai grandi pericoli che mi si pa¬ 
rarono contro (cfie 'ncontra mf stette), 

lOO. non mi abbandonare;» dissi «in questo 
stato di angoscia (cosi disfatto); e se 
non ci è consentito di andare avantij 
ripercorriamo subito (ra^^o) insieme il 
cammino che abbiamo fatto (per ve¬ 
nire fin qui),» 

103. E Virgilio, che mi aveva condotto li. 
mi disse: «Non aver paura; perché 
{che) nessuno può precluderci il pas¬ 
saggio (7 jtos^ro passo non ci può 
tórre): tanto potente (tali Dio) è co¬ 
lui dal quale è voluto. 

Tu attendimi qui. e conforta il tuo ani¬ 
mo prostrato alimentandolo con la 


speranza che non inganna {di sperania T 

bona), poiché io non ti abbandonerò in 
questa parte bassa delfinferno {nei I 

mondo basso) ». | 

Così dicendo (cosi) il mio padre a^et- 

tuoso se ne va. e qui mi lascia solo, e f 

io resto nel dubbio (rn forse), poiché 

nella mia testa il timore (no) combat- * 

te (fencional con la speranza (si). 


Dante è in ansia per Tesito del collo¬ 
quio di Virgilio coi diavoli, anzi ha già 
cominciato a disperare: è la prima voU 
ta che i ministri di Satana osano ribat- ' 

tere alle parole del suo maestro; e ri- ' 

battono con una proposta terribile, in j 

tutto degna della loro natura: Virgilio J 

resti prigioniero nelle loro mani e | 

Dante sia pur libero di tornarsene in- \ 

dietro» ammesso che ne sia capace. Vir- > 

gilio lo rincuora, ma Dante continua 
a dubitare della potenza della sua gui- ^ & 

da. pur sentendo che in essa sono ri- f 

poste tutte le sue speranze di salvezza. 

Da ciò quella ricchezza di espressioni 





97 «0 caro duca mio. cbc pii! di sette 
pofte m‘ hai sicurtà renduta e tratto 
d’afto periglio cBe ’ncontra mi stette. 


100 non mi fasciar» diss’ io «così dis/atto: 
e se *f passar più oltre ci è negato, 
ritrouiam forme nostre insieme ratto». 


103 E quel signor cBe li m'avea menato. 

mi disse: «Non temer; cBc 'I nostro passo 
non ci può tórre alcun: da tal n' è dato. 


loó Ma qui m'attendi, e lo spirito lasso 
conforta e ciBa di speranza Bona, 
cB’ i' non ti lascerò nel mondo Basso». 


109 Cosi sen va, e quivi m'aBBando'na 

lo dolce padre, e io rimango in /orse. 
cBe no e sì nel capo mi tenciona. 


112 Udir non potti quello cB’a lor porse; 

ma ei non stette là con essi guari. ' 

cBe ciascun dentro a pruoua si ricorse. 


115 CBiuser le porte que’ nostri avversari 

nel petto al mio segnor, cBe /uor rimase, 
e rivofsesi a me con passi rari. 


Li occBi alla terra e le ciglia anca rase 
d’ogni Baldanza, e dicea ne' sospiri: 
«CBi m‘ Ba negate le dolenti case!» 
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lolerno VlOr lOó^lOS 
Da ^'Docuaieoli d‘Amore’" 
dj Fraoce^o da Barberinoi 
r allegoria della iperaaza. 

Mìil. attribuita 
a Fraocesco da Ba/berioo - 
secolo XIV - 

(Roma, BiUioteca Vadama ^ 
Ms. Barb. Lat. ^76 « 66 r) 


ed aveva un espressione sfiduciata (fé 
cigUa avea rare d*ogni ba/dar?ra), c 
diceva sospirando^ < Da cKt mai cui 
viene impedito l'Ingresso nelle sedi del 
dolorel » 


Anche in questo suo mesto ritorno da] 
colloquio con i guardiani della città del 
male Virgilio e. non meno che nelfepc- 
sodio di Filippo Argenti, personaggio 
VIVO e umanissimo. Egli non è il mae¬ 
stro che impartisce la verità dall'alto, 
ma partecipa alfazione e si getta allo 
sbaraglio per trarre in salvo il suo di' 
scepoto. Le qualità del suo animo non 
sono didascalicamente enunciate» ma 
risultano da tutti 1 suoi atti. 


115. 

118 ^ 


a^ettuose verso il maestro» in cui è 
tutto il suo timore e il desiderio In-' 
sieme di conRdente abbandono. 

Non potei (po/^ì udire quello che 
disse (porse) loro; ma egli non si trat-' 
tenne a lungo l^uari) là con essi, che 
già ciascuno dei diavoli gareggiava in 
velocità con gli altri nel tornare cor* 
rendo (che ciasco/i... a pruove si ri* 
corse) dentro le mura. 

Quei nostri nemici chiusero le porte 
davanti a Virgilio^ che restò fuori* e 
tornò verso di me con passi lenti (ran). 

Teneva gli occhi abbassati (af/a ferra} 
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]2], E rivolto a me: < Anche se io (p^r- 
cA"ro) mi cruccio^ non perderti d ani' 
ino. perché vincerò questa prova di 
iorza* chiunque dentro le mura si ado¬ 
peri {saggici) per vietarci l'ingresso 
(a//A ^r/enjior7), 

124. Questa loro presunzione non è nuova; 
perché (còé) già l'adoperarono da^ 
vanti a una porta meno interna 
creta), la quale si trova ancor oggi 
spalancata (sanxa serrarne). 


In questa terzina é evidente Tallusione 
alla discesa di Cristo nel regno dei dan¬ 
nati: il Redentore, dopo la sua morte, 
liberò dal limbo le anime dei Patriarchi 
dell'Antico Testamento, scardinando la 
porta dell inforno, esterna (men secre¬ 
ta) rispetto a quella di Dite. 

127. Sopra di essa hai veduto l'Iscrizione 
che parla della morte eterna (fa scrit¬ 
ta motta) : e varcatala già scende per 
la china, passando di cerchio in cer¬ 
chio senza guida o protezione (sanxa 
scotta ), 

130, colui ad opera del quale (taf che per 
itti) la città Uerra) cl sarà aperta». 


Inferno Vm, 104.105 
Pardcolafc da: 

'"Noli me tangere'* 
di Giotto (c. 1266.1337), 
(Padovai Cappella 
degli Scrovegni) 


121 E a me (fisse: <Tu, percB’ io m aefiri, 
non sBi^ottir, efe' io uincerò fa prona, 
quaf cB'affa dijension dentro s'a^^iri. 


_ • 

124 Questa for tracotanza non é nona; 

cBé 9ià fusaro a men secreta porta, 
fa quaf sanza serrarne ancor si troua. 


127 Sopr’essa pc(festù fa scritta morta: 

e già di qua da fei discende f’erta, 
passando per fi cercBi sanza scorta, 


ISO taf cBe per fui ne fia fa terra aperta». 
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n/erno, Canto IX 


Dopo essere tornato presso Dante, Virgilio riacquista la propria serenità e incoraggia 
il suo discepolo ricordandogli di essere già disceso una volta fino al fondo dell'inferno. 
All'improvviso, sull'alto delle mura fortificate di Dite compaiono le tre Furie, mostri con 
sembianze di donna e chiome formate da un intrico di serpenti. Esse manifestano la loro ira 
per la presenza dei due poeti, dilaniandosi con le unghie, percuotendosi e gridando in 
maniera terrificante. Ma da sole sono impotenti a punire il vivo che ha osato violare la 
dimora della morte; per questo invocano a gran voce Medusa, la Gorgone die ha il potere 
di trasformare in pietra chiunque la guardi. Virgilio invita il suo discepolo a volgere le 
spalle, ed egli stesso gii copre gli occhi con le mani. Ma da lontano si preannuncia ormai 
l’arrivo del messo celeste. Lo precede un fragore d'uragano, mentre davanti a lui, che avan- 
za sereno sulla palude stigia senza nemmeno bagnarsi le piante dei piedi, i dannati, in 
numero sterminato, si danno alla fuga. Virgilio esorta Dante ad inginocchiarsi, ma Fan- 
gelo non degna i due pellegrini di uno sguardo: altre preoccupazioni sembrano dominare 
il suo animo. Giunto davanti alla porta della città di Dite, la tocca con un piccolo 
scettro ed essa si apre senza difficoltà. Prima di ripercorrere il cammino per il quale è ve- 
nuto, il messo rimprovera i diavoli per l'opposizione ai voleri dell’Onnipotente e ricorda 
la sorte toccata a Cerbero per aver voluto opporsi ad Ercole che era disceso negli ìnferi. 

Allontanatosi l'angelo, i due viandanti penetrano nell'interno della città: davanti a 
loro si apre una grande pianura cosparsa di tombe, che richiama alla memoria di Dante 
le necropoli romane di Arles e di Fola. Ma qui i sepolcri, tutti aperti, sono arroventati 
dalle fiamme. In essi si trovano le anime degli eretici. / due poeti si incamminano lungo 
un sentiero che corre tra le mura e le tombe infuocate. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

I canti ottavo e nono ripropongono le perplessità, i 
dubbi, i terrori dell’anima di fronte al peccato, una situa- 
zione analoga, cioè, a quella in cui Dante si è trovato alla 
uscita dnlla selva. Anche qui tema dominante è quello 
della umana insullicienza ; ma, mentre nei due canti ini¬ 
ziali l'aiuto divino si era concretato in un uomo, Virgilio, 
poeta e saggio, espressione al tempo stesso di un modello 
insuperato di civiltà (l’impero romano) e della ragione 
eterna, pura di specificazioni storiche, qui l'intervento 
sovrannaturale è assai più diretto e miracoloso: nella 
persona dell'angelo è infatti sensibilmente prefigurata la 
Grazia. Ora infatti che l’inferno (<altO)>, luogo di pena 
per coloro che peccarono passionalmente, quasi per una 
sovrabbondanza della forza vitale, ha finito di d;ire al 
peregrinante i suoi insegnamenti, ora che alla vista del 
Poet;) appare la fortezza che racchiude il male più grave, 
l’umanissimo Virgilio, dolce padre, amico e maestro pre¬ 
muroso, guida fin qui sicura, rivela egli stesso la pro¬ 
pria imperfezione, i limiti da Dio assegnati aH’uomo. 

II Vossier ha opportunamente diviso il grande dramma 
religioso che si svolge dalla metà del canto ottavo fin quasi 
al termine del nono in quattro atti. Primo atto: l’anima, 
in quanto non definitivamente acquisita al male, è re¬ 
spinta dai diavoli (Dante è ancora in vita, ha la possi¬ 
bilità di redimersi, non è morto al richiamo della Grazia). 
Secondo atto: la ragione (Virgilio) tenta di indurre la 
malizia a riconoscersi sconfitta; ma questa, avvertito il 
pericolo, fugge. Terzo atto: il male, al fine di prevalere 
su colui che vuole smascherarlo, evoca le sue forze più 
pericolose: non le seduzioni esterne alle quali la ragione 
saprebbe resistere, bensì le angosce interne, i rimorsi 
(le Furie). L’anima, se assistita dalla ragione, non ha 
motivo di temerle (Virgilio invita Dante a guardare le 
Furie e gliele nomina). Essa deve però respingere quella 
che del male è la tentazione più nefasta, la disperazione 
(Medusa). Quarto atto : a sconfiggere il male deve in¬ 
tervenire - dopo che l’anima e la ragione si sono impe¬ 
gnate ed hanno compiuto i loro tentativi di resistenza - 
la grazia divina (il messo celeste). 

11 nono è fra i canti più ricchi di riferimenti a sim¬ 
boli, leggende e figurazioni della mitologia pagana. 11 
De Sanctis ha detto che Dante se ne serve come di 
“materiale di costruzione”, nello stesso modo in cui i 
cristiani del Medioevo si servivano di colonne c ruderi 
romani per le loro chiese. Ma questa affermazione va 
in parte corretta: non si tratta di semplice «materiale ». 
Sia pure strappati dal loro contesto storico, gli elementi 
della cultura pagana conservano nella Commedia qual¬ 
cosa dei loro antichi significati. In tutto il poema è, in¬ 
fatti, continuamente ribadita la continuità etica e cultu¬ 
rale fra mondo precristiano e mondo cristiano, non di¬ 
versamente da come in San Tommaso e in Sant’Alberto 
Magno una medesima linea di pensiero congiunge, gerar¬ 


chicamente gradu:in<Ìole, natura c rivelazione, filosofia 
greca e Sacra Scrittura, vita morale e santità. Questa 
fortissima esigenza unitaria, per la quale nessun aspetto 
del reale viene respinto (la gloria di Dio risplende, per 
quanto in una parte più e meno altrove, ovunque nel¬ 
l’universo, come è detto nella terzina di apertura del 
Paradiso), spiega come, per Dante, anche negli dei falsi 
e bugiardi, assunti in funzione simbolica, brilli qualche 
idea del divino. 

La riabilitazione del mondo classico sarà compiuta 
esplicitamente, senza giustificazioni religiose, dagli uma¬ 
nisti del Quattrocento, ma qualcosa del loro sentire si è 
voluto scorgere anche in Dante e si è parlato (Sapegno) 
della “fiducia ingenuamente preumanistica dello scrittore 
nella validità piretica, e quindi anche simbolica e imme¬ 
diatamente persuasiva, della cultura letteraria consegnata 
ai grandi poemi classici”. Ma il riclùamo alle favole mi¬ 
tologiche nella Commedia ha una funzione opposta a 
quella che svolgerà nella cultura umanistica: la mito¬ 
logia non viene infatti accolta ncM’universo poetico di 
Dante in quanto elemento evasivo, di fuga dal reale, di 
nobile distacco dalla condizione del dolore, ma dal Poeta 
è volta a confermare, oltre ogni differenza di linguaggio 
e cultura, una verità che non ammette ne restrizioni né 
deroghe né accomodamenti: quella deU’impegno totale 
e responsabile dell’uomo nel mondo. 

Tuttavia, se la grande rappresentazione drammatica 
davanti alla porta di Dite riflette indubbiamente una 
concezione allegorica, essa la traduce poi in scenografia 
cd azione. Come le due distese orizzontali, la nera ma¬ 
remma del fango e la fiammeggiante necropoli dell’ere¬ 
sia, ingiganti'seono la verticalità delle mura - enormi nel 
desolato riverbero, quasi di ferro appena uscito dal fuo¬ 
co - della città del male (un dato reale, un paesaggio 
medievale urbano, vallo, torri, porte, sentinelle, su 
cui l’anima fa incombere l’ombra del giudizio di Dio), 
così due zone di silenzio (i dannati, le loro pene, le loro 
espressioni di dolore sono passati in secondo piano; l’at¬ 
tenzione del Poeta si volge tutta al «mistero» che ha 
luogo davanti ai suoi occhi e ha per oggetto il suo stesso 
destino) isolano nella sua unicità esemplare la scena del 
decisivo confronto tra le forze del male e il ministro del 
volere di Dio. L’arrivo del messo si preannuncia sul 
piano dell'analogìa fin dagli inizi del canto ottavo, al¬ 
lorché fuochi nella notte, improvvisi segnali di guerra, 
introducono una nuova dimensione, allucinata e febbri¬ 
le, nel poema. Ma, nella sua compostezza plastica e mo¬ 
rale, r.ingelo mostra di sdegnare le umane trepidazioni. 
Mentre infatti le forze del bene si misurano con quelle 
de! male in un clima di epopea e intorno all’anima 
umana si affrontano come eroi dei poemi dell’antichità. 
Dante nei suoi dialoghi con Virgilio, pieni di reticenze, 
di curiosità impacciata, d.'i vcxre all’umana viltà, nota 
confini del comico, sempre presente, anche nel cuore delia 
tragedia, nella complessità della vita. 
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Inferno IX, 1^3 

La Follìa delle potenze ìnlernalì, 
nel loro opporsi alla volontà eelestc, 
è espressa spesso dal pictori medievali 
in forme dì grande libertà fantastica 
che rasenta il grottesco. 


''Giudizio universale'* dì Ramon 
de Mur (secolo XV) - (particolare). 
(Vichi Museo Arcivescovile) 


1. Quel colore smorto che la paura aveva 
diffuso (pmsej sul mio volto {di fuor)t 
quando avevo veduto Virgilio tornare 
indietro (m uo/to). fece sparire (rf- 
strinse) più presto il pallore che da 
poco (noi/o) era apparso sul suo. 

4. Si arrestò attento come chi cerca di 
percepire un suono: lo sguardo, infatti^ 
non poteva portarlo a distinguere lon* 
tano {ù funga) attraverso l'aria buia 
e la densa caligine. 



Quei cofor ebe viltà di /uor mi pinse, 
veg^enào if duca mio tornare in volta, 
più tosto dentro il suo novo ristrinse. 


Attento si jermò com’uom cb ascolta; 
cbé rocchio noi potea menare a lunj 
per l’aere nero e per la nebbia folta, 
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infernale avviene mai che discenda 
qualcuno de] primo cerchio fil limbo)< 
dove le anime hanno come sola punì- 
zione (so/ per pena) la speranza (di 
vedere Dio) destinata a non realiz¬ 
zarsi mai (cfonc4: mutilata]?:» 


c Eppure dovremo vincere questa bat¬ 
taglia (punpn: pugna)» prese a dire, 
c a meno che... (ma no. non c possi¬ 
bile). Tanto potente è colei (Beatrice] 
che ci promise il suo aiuto \tAÌ nc s'of' 
/erse): oh quanto mi preoccupa il rl^ 
tardo di qualcuno (a/frr)l» 


Feci questa domanda: e Virgilio mi 
rispose: Raramente avviene (incon' 

fra) che qualcuno di noi faccia la 
strada che io sto percorrendo. 


Virgilio, respinto dal difensori della 
città di Dite, é preso per un attimo 
dal dubbio, ma poi riacquista fiducia: 
ecco il senso generale, sul quale sono 
tutti d'accordo, del breve soliloquio 
contenuto in questa terzina. Quanto 
al significato più preciso adombrato 
nell'espressione se non. varie ipotesi 
sono state avanzate. Ad esempio Vir¬ 
gilio può aver pensato per un mo¬ 
mento di non aver beo capito il di¬ 
scorso fattogli da Beatrice nel lirtibo. 
oppure addirittura che il procedere oltre 
fosse ormai del tutto impos.sibile. Ma 
per penetrare il valore poetico di que¬ 
sta apertura di canto, che. come rileva 
lo Zannoni. ' prende l'avvio proprio 
dal giuoco psicologico dei due perso¬ 
naggi. Dante e Virgilior dai loro si¬ 
lenzi c dalle loro parole, dalle ansie e 
dalle speranze loro, sullo sfondo di 
quella fantastica e fiammeggiante città 
infernale", non occorre andar oltre le 
intenzioni del Poeta e voler chiarire 
termini che traggono forza suggestiva 
proprio dall'essere circondati da un 
alone di mistero. 


£ bensì vero che già un'altra volta fui 
quaggiù» richiamato dagli scongiuri 
(conpiurafo) di quella crudele Eritone 
che faceva tornare le anime nei loro 
corpi. 


Virgilio aveva nel Medioevo fama di 
mago. Nessuna tuttavia delle leggende 
che si erano formate intorno alla sua 
Rgura accenna a questa discesa agli 
Inferi. £ probabile quindi che Dante 
abbia tenuto presente, nell'lmmaginare 
questo primo viaggio di Virgilio Rn 
dentro il cerchio più profondo della vo- 


Inferno IX» 13-13 

La Commedia» Inferno. 
Min. attribuita a Giotto 
o alla sua scuola - 
sec. XIV - 
(CbantUly, Museo Condé - 
Ms. 597) 


Mi accorsi facilmente come Virgilio 
cancellasse il senso delle prime parole 
(/o corrtinc/ar) con quelle aggiunte in 
seguito fiat fra che poi venne), diver^ 
se dalle ia/ie) prime: 


ciò nonostante il suo discorso mi diede 
(dicnnc) timore, poiché io attribuivo 
alla frase non conclusa (/a parafa tron¬ 
ca) un signiRcato (senren^/a) forse 
peggiore di quello che aveva (^enne). 


La peppior sentenzia che Dante attri¬ 
buisce alle parole del suo maestro, com¬ 
pletando nella sua mente la frase du¬ 
bitativa da questi lasciata interrotta (se 
non...), è probabilmente questa: « a me¬ 
no che l'opposizione dei diavoli non cl 
costringa a tornarcene indietro». La 
domanda che egli sta per rivolgere al 
suo maestro, esprime appunto questo 
stato d'animo angosciato del discepolo 
che vede ad un tratto la sua guida, il 
mar dì tutto 7 senno, lin qui apparsa 
infallibile, umiliata e schernita dalle 
forze del male. 


c Nel fondo della dolorosa voragine 
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ragine infernale (il nono, dove sono 
puniti i traditori), un passo della Far' 
di Lucano, in cui è detto che 
la maga Eritone fece ritornare nel cor' 
po Tanima di un soldato morto, per 
predire a Sesto Pompeo Tesìto della 
battaglia di Parsalo (VI, 507 sggj. 


«Pur a noi converrà vincer fa pun^a» 
cominciò ef, «se non... Taf ne s o//erse: 
oB quanto tarda a me cB'aftri qui ^iun^al» 


Da poco tempo il mio corpo (carne) 
era privo {nuda) dell'anima {di me), 
allorché costei mi fece entrare nella 
città di Dite (denrr''a que! muro), per 
fare uscire un'anima del cerchio dove è 
dannato Giuda. 


r vidi Ben si com' ei ricoperse 
fo cominciar con f'aftro cBe poi venne 
cBe /ur parofe affé prime diverse: 


Quello è il posto più basso e più buio, 
e più lontano dal cielo che imprime il 
movimento alluniverso (che tutto gi¬ 
ra) : conosco bene il cammino: per- 
ciò (perdi rassicurati. 


ma nondimen paura if suo dir dienne, 
percB' io traeua fa parofa tronca 
/orse a pe^^ior sentenzia cBe non tenne 


Nella cosmologia della Commedia, il 
del che tutto gira ér rispetto alla ter¬ 
ra, Tultimo dei nove cieli Rsici. E chia' 
mato Primo Mobile, perché da esso si 
trasmette il movimento a tutto il creato^ 


*\n questo fondo deffa trista conca 
discende mai afeun def primo ^rado, 
cBe sof per pena Ba fa speranza cionca?» 


Questa question fcc io; e quei «Di rado 
incontra» mi rispuose «cBe di nui 
faccia ’f cammino afeun per quaf io vado 


Vero e cB'aftra fiala qua ^iù fui, 
congiurato da queffa Eritòn cruda 
cBe ricBiamaua f omBre a corpi sii 


Di poco era di me fa carne nuda, 
cB effa mi Jece intrar dentr'a quef muro, 
per trarne un spirto def cercBio di Giuda 


Queff’ è 'f più Basso foco e ’f più oscuro, 
e ’f più fontan daf cief cBe tutto ^ira; 
Ben so if cammini però ti fa sicuro. 


Iflfcroo [X/ 19-21 

La Commediar Inferao. 

Min. attribuita a G*ietto o alla sua scuola - 
scc XIV ' (Cbantiily. Musco Coadé - Ms« 597) 
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3J* L’acquitrino da cui emana il grande fe¬ 
tore circonda tuli intorno la città dei 
dannati, nella quale non possiamo or- 
mai entrare senza lotta ^ sani ira) ». 


Le informazioni che Virgilio fornisce in 
questo discorso al suo discepolo, sono 
stale considerate da molli come una 
digressione oziosa, la quale interrompe^ 
rebbe la tesa atmosfera drammatica che 
Dante avev<i saputo creare, con un cre¬ 
scendo di elfetti, sin dal canto prece¬ 
dente. Cosi, ad eseoDpio. il Porena ha 
l impressione che, soprattutto nella par¬ 
te finale del suo discorso* Virgilio parli 
al discepolo solo per ‘occuparlo e 
distrarlo in qualche modo". Assai dif¬ 
ficile riesce* tuttavia, aderire a simili 
opinioni, che risolvono, in modo troppo 
semplicistico e ovvio, i non sempre 
facili problemi che pone l’interpre¬ 
tazione di questo e di altri passi della 
Commedia, In particolare* per quel che 
si riferisce allepisodio di Eritone* in 
esso, scrive lo Zannoni, ’ il mondo mi¬ 
tologico dona alla suggestiva vicenda 
del pellegrino medievale uno sfondo 
remoto di piu solenne, di più oscuro, 
di più alto mistero e. possiamo ag¬ 
giungere. preannuncia l’apparizione del¬ 
le figure mitologiche destinate a svol¬ 
gere un ruolo cosi importante nel canto, 
inoltre il tono pacato c did.sscalico con 
il quale il poeta latino fornisce a Dante 
ragguagli sulla p^Jude che J prozi puzzo 
spira, serve a mettere maggiormente in 
rilievo la drammaticiss^imasostanza del¬ 
le terzine successive. 

34 . E disse altre cose, ma non le ricor¬ 
do; poiché to sguardo mi aveva tutto 
portato verso l’alta torre dalla cima 
arroventata. 

37. dove allimprovviso (ratto) si erano 
levate tutte nel medesimo Istante (in 
un punro) tre furie infernali imbrat¬ 
tate di sangtie, che avevano corpo e 
atteggiamento (atto) di donna* 

40. e portavano annodati intorno al corpo 
serpenti d’acqua (idre) d'intenso color 
verde: per capelli (per crine) avevano 
serpentelli e serpenti muniti di corna 
(ceraste), che ne cingevano le spaven¬ 
tose teste (fe fiere tempie). 


Le Furie o Erinni, figlie di Acheronte 
e della Notte* erano* nella mitologia, 
le dee della vendetta e del rimorso. 
Esse perseguitavano il colpevole fino 
a fargli perdere il lume della ragione. 
La loro r.ipprescntazionc. in questi 
versi del)7/ifer/io. è di una potenza mal 
raggiunta dai poeti dell'antichità. Ciò 
t dovuto proprio al fatto che in que- 



Inferno iX» 37-42 

La Cooixncdia, InEerno. 

Mio. attribuita a Giotto 
o alla sua scuola - sec, XIV - 
(Cbaotilly, Museo Condé - 
Ms. 597 - f. S3 r) 
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31 Questa palude cBe ’l ^ran puzzo spira 
cin^e dintorno la città dolente, 
u' non potemo intrare ornai sanz* ira». 



34 E altro disse, ma non V Bo a mente; 

però cBe l'occBio m'anea tutto tratto 
ver l'alta torre alla cima rovente, 

37 dove in un punto Juron dritte ratto 
tre /urie iiijernal di sangue tinte, 
cBe memBra Jemminine avieno e atto. 


40 e con idre nerdissime eran cinte: 

serpentelli e ceraste avean per crine, 
onde le fiere tempie erano avvinte. 


























stei come nelle altre figure della mitO' 
logia. Dante sa infondere un signìFi' 
cato morale nuovo* derivante dalla sua 
profonda Fede, Qui. ad esempio, le 
Furie non sono vedute soltanto nel 
loro aspetto negativo, come emblemi 
cioè di un male dal quale non ci si 
riscatta, ma anche nel loro aspetto pO 
sitlvo: esse sono si ostacoli a queU 
IVYmerar/i/m in Dei/rrti che il 

viaggio neiral di là del due poeti sim^ 
boleggia. ma ostacoli concepiti anzi^ 
tutto come strumenti di perfezionamento 
morale. Tale è il senso più profondo 
di questa allegoria del male* al di là 
dJ ogni interpretazione troppo partico-' 
lare di essa. I critici hanno concorde¬ 
mente sottolineato la perfetta liuscita 
Fantastica ed espressiva di questa crea¬ 
zione deir arte di Dante, rilevando 
il carattere convulso e Irreale di que¬ 
sta visione d'incubo. 


^3, E Virgilio, che non aveva tardato a 
riconoscere le ancelle {/e meschirre} 


é‘^ 


46 


E quei. cBe Ben conoBBe fe mescBine 
delia regina deCf etterno pianto, 

«Guarda» mi disse «fe feroci Erine. 

Quest’ è Megera daf sinistro canto; 
queffa cBe piange daf destro é Afetto; 
Tesinone é nef mezzo»; e tacque a tanto. 

Con f’ungbie si Jendea ciascuna if petto; 
Battìensi a pafme; e gridauan si afto. 
cB’ i' mi strinsi af poeta per sospetto. 

«Vegna Medusa: sì ’f/arem di smalto» 
diceuan tutte riguardando in giuso: 

«maf non uengiammo in Teseo f’assafto». 
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della regina (Proserpina) dellinferno 
(Jc/rcffcrno pianto), mi diS3ct «Ecco 
le implacabili Erinni. 

46. Dalla parte (canto) sinistra è Me^ 
gera: quella piangente, a destra, è 
Aletto: nel mezzo c‘è Tesifone»; ciò 
detto (a tanto), tacque. 

49. Ciascuna sì lacerava il petto con le 
unghie: si percuotevano con le mani 
aperte (òattiensi a palme): e urlavano 
così forte, che per la paura (so^pe//o) 
mi strinsi a Virgilio. 

52. « Venga Medusa; cosi lo faremo di^ 

ventare di pietra {di smalto)*' dice¬ 
vano tutte quante guardando verso il 
basso: «fu male non punire nella per¬ 
sona di Teseo (ma/ non vengiammo 
in Teseo) l'assalto (portato al regno 
deiroltretomba ). » 


Medusa, altra figura mitologica, era 
una delle tre Gorgoni, figlie del dio 
marino Forco; fu uccisa e decapitata 
da Perseo. La sua testa trasformava in 
pietra chi la guardava. Un'antica leg' 
genda greca narrava della discesa nel 
regno dei morti dell'eroe Teseo, il qua^ 
le vi era penetrato per rapire Proserpi¬ 
na. regina del mondo sotterraneo. Patto 
prigioniero dalle potenze delle tenebre, 
era stato io seguito liberato da Ercole 
(Virgilio - Eneide VL 392 sgg.). 

55. «Voltati e tieni gli occhi chiusi; poi^ 
ché se Medusa appare e tu la ve¬ 
dessi. non ti sarebbe piii possibile tor¬ 
nare (nafta sarebbe del tornar mai) 
sulla terra (j:fiso; su).> 


Inferno IX, $5 

In nn solo verso Dante racchiude 
tutto lanelìto umano alla protezione divina^ 
la pittura del tempo scriverà sposso 
pagine di pari afflato lìrico 
sul tema delle nature angeliche. 



-j. 
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Così parlò Virgilio: ed egli stesso 
mi fece voltare (vo/scf. e non si accon¬ 
tentò (non S4 tenne) che io mi coprissi 
gli occhi con le mie mani, ma volle 
coprirmeli anche con le sue (cAe con 
/e sue ancor non mi chiudessi). 


O voi che avete le menti non ottene¬ 
brate, contemplate Tinsegnamento (Jo^ 
trina ) che si nasconde sotto il velo 
dei versi misteriosi (strani) . 


LWegnamento morate cui Dante espli^ 
citamente allude in questa ter^ioa ha 
dato luogo alle più disparate interpreta' 
sionì. Tra le opinioni degli antichi com^ 
mentatori le più interessanti sono quelle 
del Lana, che vede simboleggiata in 
Medusa leresia. che ' fa diventare Tuo- 
mo pietra, perché lo eretico vuole 
più credere alle sensualitadi che alla 
Sacra Scrittura ' e di uno dei figli del 
Poeta. Pietro, per il quale Medusa é 
una raffigurazione allegorica del ter¬ 
rore. 

Le Furie, simbolo dei rimorsi, invo' 
cando Medusa, cercano, secondo Pie¬ 
tro di Dante, dì paralizzare col terrore 
l'animo e la mente del Poeta, per im¬ 
pedirgli l'accesso al basso inferno. 

Fra i moderni lo Scartazzini ha visto 
nelle Erinni il simbolo della mala co¬ 
scienza e in Medusa quello del dubbio, 
"che ha la virtù di rendere l'uomo in¬ 
sensibile come pietra'". Una spiegazione 
assai convincente di tutta la scena 
delle Erinni ci é data dallo Steiner: 
"Le Furie, i rimorsi, condurrebbero 
Dante a guardare la testa della Me¬ 
dusa, cioè a impietrarsi nello stato 
della disperazione: Virgilio, la ragione 


"Schiera d'angeli corazzati e armati" 
del Guariento (seconda metà del 
secolo XIV). (Padovar Museo Civico) 
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corretta dalla fede, vuole che Dante 
guardi le Erinni, cioè che ascolti la 
voce del rimorso, ma non guardi la 
Gorgone, cioè non vuole che cada per 
questo nella indifferenza del disperato, 
che poi ricade nuovamente, secondo la 
sentenza di San Paolo, nella vita sen¬ 
suale. senza riscattarsi mai più". 

6 ^. £ già si stava avvicinando sulla su- 

peritele fangosa della palude un ru' 
more fragoroso e terrificante (un fra¬ 
casso d un suon. pitn di spauenfo), che 
faceva tremare sia Tona che laltra 
riva dello Stige. 

67, non diverso da quello di un vento reso 
violento dal calore delle masse diaria 
(impetuoso per (t avversi ardori) (che 
trova sul suo cammino), il Quale col¬ 
pisce (Aer) la foresta e senza che nulla 
possa trattenerlo (sanr'aicun ra^^enfo) 

70. spezza i rami, li scaglia a terra e li 
trascina fuori (della selva); avanza 
imponente, in una nuvola di polvere 
(dinanzi po/ueroso va superbo), e cau- 
sa la fuga dei greggi e dei pastori. 

Dante, con gli occhi ancora coperti 
dalie mani di Virgdio. ode approssi¬ 
marsi come un uragano; in tal modo, 
con questa impressione di maestosa ed 
inarrestabile potenza, si preannuncia 
al pellegrino smarrito l'arrivo delJ'aO' 
gelo che aprirà le porte della città di 
Dite e che. sul piano dell'allegoria . 
simboleggia l'intervento della Grazia 
nel plinto in cui la ragione (Virgilio) 
non riesce ad Impedire che l'anima di¬ 
speri. La similitudine del vento impe¬ 
tuoso è già negli autori delfantichità 
(Virgilio. Stazio. Lucano) più cari al 
Poeta, ma egli la ricrea interamente, 
arricchendola di tratti realistici, che te¬ 
stimoniano un appassionato spirito di 
osservazione della natura. Nota giu¬ 
stamente il Calljrdo. a questo propo¬ 
sito. che in Diinte. diversamente da 
quanto avveniva neila poesia classica, 
spesso ' l'immagine poetica non si basa 
solo suilosservazione del fenomeno e 
dei suoi effetti", ma anche su quella 

^ delle cause. Qui. ad esempio. Dante non 
si contenta di caratterizzare II vento 
attraverso quella che appare la sua 
qualità più rilevante (l'impeto), ma 
specifica anche il motivo del determi¬ 
narsi di questa qualità {ti avversi 
ardori ) . Questo spirito di osserva¬ 
zione e l'insaziato Interesse per tutti 
gli aspetti del mondo visibile, tipici 
di Dante, fanno si che. anche ove lo 
spunto iolzlale di una sua immagine è 
libresco, egli riesca sempre a dare a 
questa immagine la freschezza di una 
cosa viva e reale. Tra I crìtici che si 
sono più attentamente soffermati su 
questa similitudine, il Momigliano ha 
osservato come 6n dall'Inizio (e pà.,.) 
essa sta colma ds religiosa aspetta¬ 
zione. rilevando altresi nel verso di- 


nanzi polveroso va superbo "una delle 
più stupefacenti sintesi poetiche di 
Danle". Sempre a proposito di questo 
verso il Sapegno ha Indicato In esso, e 
particolarmente nell'attributo superbo, 
il trasferirsi sul piano psicologico di 
un dato della realtà esteriore, con il 
quale "l'attenzione del lettore è ripor¬ 
tata dal paragone alla cosa paragona^ 
ta. dal vento al messaggero In cui s'in¬ 
carna il volere deirOnnipotente^^ An¬ 
che qui. come altrove nel poema, la 
natura è profondamente penetrata di 
ragioni umane, senza con ciò perdere 
nulla della sua concretezza; anche qui 
stato d'animo e mondo visibile sono 


cosi perfettamente fusi da apparire in¬ 
scindibili, 

73- Virgilio mi liberò gli occhi (che erano 
coperti dalle sue mani) e disse: € Di¬ 
rigi adesso la forza del tuo sguardo 
(// nerbo deì vrso) sulla superficie 
schiumosa dell'antica palude- verso 
quella parte (per indi) dove la nebbia 
è più molesta (ove quel fummo è più 
acerbo)». 

76. Come le rane allapparìre della biscia, 
loro nemica si disperdono tutte nel¬ 
l'acqua. fino ad appiattirsi ognuna 
(ciascuna s'abbfca) contro terra- 



D tiionfale incedere deila potenza celeste vittoriosa sul male 
assume, nei toni incalzaotii sorprendente identità d’accenti 
con la “cacciata dei demoni da Arezzo” 

che Giotto dipinse per 11 dclo francescano nella Basilica Superiore di Assisi. 


“San Francesco scaccia i demoni da Arezzo** di Giotto (c. 1266-1337) 
(con particolare). (Assisii Basilica Superiore di San Francesco) 





146 





























55 «Vofgiti in (fictro c ticn fo viso cbiuso: 

cfcé se if Gor^òn si mostra c tu 'f pcrfcssi, 
nuffa sareBBe de( tornar mai suso». 


67 non aftrimenti /atto cBe d'un vento 
impetuoso per fi avversi ardori, 
cBe Jier fa sefva e sanz’afcun rattento 


70 fi rami scBianta, aBBatte e porta Jori; 
dinanzi pofveroso va superBo, 
e Ja fuggir fe Jiere e fi pastori. 


73 Li occBi mi sciofse e disse: «Or drizza if nerBo 
def viso su per queffa schiuma antica 
per indi ove quef Jummo é più acerBo». 

7à Come fe rane innanzi affa nemica 

Biscia per facqua si dife^uan tutte, 

Jin ch'affa terra ciascuna s'aBBica, 


58 Così disse ’f maestro; ed effi stessi 

mi pofse, e non si tenne affé mie mani, 
che con fe sue ancor non mi chiudessi. 


61 O poi ch'apete fi 'nteffetti sani, 
mirate fa dottrina che s’asconde 
sotto ’f pefame deffi persi strani. 


64 E già venia su per fe torBid’onde 

un fracasso d'un suon, pien di spavento, 
per che tremavano amendue fe sponde, 
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La Commedia^ Inferno. 
Mio. loHfibarda * 
prima mccà 
del secolo XV • 
(P^gi. 

Biblioteca Nazionale ^ 
Ms. 2017 . f. Ut V) 


88 ABi quanto mi parca pien di disdegno! 
Venne affa porta, e con una ver^Betta 
f'apcrse, cBe non a cBBc afeun ritegno. 


91 <0 cacciati de( cief. gente (fispetta», 

cominciò effi in su forriBif soglia, 
«ond'esta oftracotanza in voi saffetta? 


94 PercBé recalcitrate a quella voglia 

a cui non può il Jin mai esser mozzo, 
e cBe più volte v' Ba cresciuta doglia? 


Infcrtto IX, 79'81 


79 vid’ io più di mille anime distrutte 

/uggir cosi dinanzi ad un cB'al passo 
passava Stige con le piante asciutte. 

82 Dal volto rimovea quelfaere grasso, 
menando la sinistra innanzi spesso; 
e sol di quellangoscia parca lasso. 

85 Ben m'accorsi cB'elli era da cicl messo, 
e volsimi al maestro; e quei fe segno 
cB' \ stessi queto ed incBinassi ad esso. 


* 
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79. cosi vidi inoumcrevoli danactti (anime 
c/isfrufM darsi alla fuga all'avvicinarsi 
di qualcuno che attraversava cammi' 
nando (a/ posso passavi) lo Stige 
senza bagnarsi neppure le piante dei 
piedi (con !e piantt asciutte). 


Anche b similitudine con le rane, già 
presente in Ov-dio {Mctamoriosì VI, 
370-381). rivive in Dante con tanta 
concretezza di determinazioni, da ri¬ 
sultare cosa nuova e del tutto origi¬ 
nale. La fuga delle rane all avvicinarsi 



della biscia, oltre a costituire un qua- 
dro a sé. serve, come ha osservato il 
Sapegno. "a portare ancor più sul pia>^ 
no della realtà * la hgura sovrannatU" 
rale dell'inviato dal cielo, senza per 
questo privarla delia sua grandezza. 

82. Allontanava dal suo viso la fitta neb*^ 
bia (qtic/raere grasso), muovendo 
spesso davanti a sé la mano sinistra; 
e sembrava infastidito (/asso) soltanto 
da questa preoccupazione (anposcra) . 


Il gesto con cui l'angelo allontana da 
sé la densa caligine infernale esprime 
assai più il carattere del personaggio 
^ un essere sceso dal mondo della per* 
lezione e della luce in quello della 
Irrimediabile disarmonia e del buio « 
di quanto non farà l'aspro rimprovero 
che rivolgerà fra poco agli angeli ri¬ 
belli, Pochi tratti bastano a Dante per 
dar vita ai suoi personaggi: la sua è 
soprattutto un arte di concentrazione 
e di sintesi. 

85, Compresi facilmente (ben) che era in^ 
viato (messo) dal cielo, e mi volsi a 
Virgilio; ed egli mi fece intendere con 
un cenno che dovevo restare tran¬ 
quillo ed inchinarmi davanti a lui. 


88. Ahi come mi sembrava pieno di sde¬ 
gno! Giunse alla porta (di Dite) e. 
toccandola con una piccola verga, la 
apri senza incontrare alcun ostacolo 
(che non u*ebbe alcun ritegno). 


Con una verghetta: il diminutivo met¬ 
te in risalto l'estrema facilità con cui 
Vangelo riesce ad avere ragione del¬ 
l'impedimento opposto dalle forze del 
male al proseguimento del viaggio dei 
due poeti. Egli non tocca la porta della 
città di Dite con le proprie mani (an¬ 
che questo particolare contribuisce a 
farcelo apparire distaccato da tutto l'or¬ 
rore che lo circonda), ma con un pic¬ 
colo scettro, quasi a riaffermare su di 
essa il potere assoluto di Colui che b 
ha inviato. 

91. «O espulsi dal cielo, stirpe disprez¬ 
zata prese a dire sullo spaventoso 
limitare, «da dove viene questa tra^ 
cotanza che si raccoglie in voi (s"af- 
/effa) ? 

94, Perché vi opponete a quella volontà 
Oa volontà di Dio) il cui compimen¬ 
to (fin) non può mai essere ostacolato 
(mozzo: troncato)r e che più di una 
volta ha accresciuto il vostro dolore? 
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97. A che serve opporsi ai decreti divini 
(ne//e fata dar di cozzo)l Se ben ricor¬ 
date, il vostro Cerbero, per questa ra¬ 
gione (ne), ha tuttora privi di pelo la 
porte inferiore del muso e il collo. » 

Secondo il racconto di Virgilio {£nei^ 
de VI. 395-396). Ercole, sceso nel¬ 
l'Ade, vinse e incatenò Cerbero. I cri¬ 
tici sono concordi nel giudicare il 
rimprovero dell'angelo ai custodi della 
Città di Dite assai meno efficace dei 
versi che solo indirettamente ne sug- 
gerivano la ^gura. Precisandosi, que¬ 
sta viene a perdere qucH'aura di mi¬ 
stero con cui si era prcannunciata da 
lontano alla fantasia del Poeta. Il mi¬ 
nistro della volontà di Dio qui indulge 
forse ad una polemica troppo umana. 

100. Poi tornò indietro ripercorrendo il 
sozzo cammino, e non ci rivolse nep¬ 
pure una parola, ma assunse l'aspetto 
di uno che è assillato e sti.-nolato da 
una preoccupazione diversa (a/fra) 

103. da quella di colui che gli sta davanti; 
e noi ci incamminammo verso la città 
(ferra ), rassicurati dopo le sante parole 
da lui dette. 

106. Entrammo in essa senza incontrare 
opposizioni {sanz'alcuna guerra); e ioi 
che desideravo osservare lo stato delle 
cose (condmon) contenute dentro 
quelle mura fortificate, 

109. non appena entrato, mi guardai d at¬ 
torno: e vidi da ogni parte una grande 
pianura {campagna) colma di dolore 
e di supplizi crudeli. 


il paesaggio sinistro delle mura della 
città dì Dite, davanti alla quale si è 
svolto tl dramma dell'anima tentata 
dalla disperazione, cede il posto, una 
volta che i due viandanti sono entrati 
in questa città, a una natura diver- 
sa« di uno squallore desolato, in cui 
predominano le linee orizzontali. ' La 
grande campagna ^ osserva il Momi¬ 
gliano - è piena di lamenti; ma non si 
vede un'anima; di qui un impressione 
sospesa, che è tanto più sensibile dopo 
la scena affollata e mossa di prima/' 

112. Come ad Arles. dove la corrente del 
Rodano (sfociando nel mare) si arresta 
[s tagna ]. e come a Fola, presso il golfo 
del Quarnaro che delimita (chiude) 
l'Italia e ne bagna I confini {teemini)^ 


Inlenio IX 104-105 
La Commediar falerno. Min. fioreotina - 
seconda metà del secolo XTV - 
(Parigi, Biblioteca Nazionale . 

Mb. (c. 74 . f, 26 r) 



97 Cbe giova neffe Jata dar dì cozzo? 

Cerbero vostro, se ben vi ricorda, 
nc porta oncor pelato if mento e ’f gozzo». 


100 Poi si rioofse per fa strada forda, 

e non Je’ motto a noi, ma fe sembiante 
d'omo cui altra cura stringa e morda 


lOd cbe queffa di colui cbe fi é dauante; 

e noi movemmo i piedi inuer fa terra, 
sicuri appresso fe parole sante. 


loó Dentro fi entrammo sanz’afeuna guerra; 
e io, cb'avea di riguardar disio 
fa condizion cbe taf fortezza serra. 
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io9 cotti’ io Jui (fcnlro, f'occBio intorno invio: 
e ve^^io ad o^ne man ^rantfe campagna 
piena di ({nofo e di tormento rio. 




112 Si come ad Arfi, ove Rodano stagna, 
sì com'a Pofa, presso def Carnaro 
c()’ Itafia cBiude e suoi termini Bagna, 


115 /anno i sepufcri tutt’ if foco varo, 
così Jacevan quivi d'ogni parte, 
safvo cbe *f modo v’era pii amaro: 

118 cBc tra gfi avelfi Jiamme erano sparte, 
per fe quafi eran si def tutto accesi, 
cBe /erro più non chiede uerun'arte. 


L. 




laferoo IX« 

La Commedlar Inlsnio. Mia. lombarda « 
prima metà del secolo XV « 
(Parigi. BiUiofeca Nazionale - 
Ma. 2017 . f. IH r) 


115. le tombe rendono tutto il terreno vario 
(c^dro) , così facevano qui in qualsiasi 
punto< solo che la forma della sepoltura 
era più angosciosa: 


116 . 



poiché fra J sepolcri (aveffr) erano 
sparse fiamme, a causa delle quali 
erano tanto roventi (accesi), che nes^ 
sun'arte (di fabbro) chiede che il ferro 
to sia di più. 


Ad Arles, in Provenza, e a 
ben vis ibili nel 
vaste oecropoli romane, 
quella di Arles fosse 
mente nel corso di 
consentire a 
i suoi soldati 
gli infedeli 


cÌBiiteri 
la vi¬ 
di Dante e 
stesso una sua 
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Tutti fi for copcrcfji cran sospesi, 
e Juor n'usciuan si duri famenti, 
cfjc 6cn parcan di miseri e d'offcs 


E io; «Maestro, quai son queffe ^enti 
efie, seppeffite dentro da queff'arcBe 
si Jan sentir con fi sospir dofenti?» 


Ed effi a me: «Qui son fi eresiarcBe 
co' for seguaci, d'o^ni setta, e mofto 
più che non credi son fe tomBe carcBe 


Simife qui con simife è sepofto, 
e i monimenti son più e men cafdi». 
E poi cB'affa man destra si Ju uofto 


passammo tra i martiri e fi afti spafdi 


Infcrao IXr 121^12^ 
La Cocncnediar Inferao* Min. ferrarese ^ 
8. M74'l482. (Roma, Biblioteca Vaticana • 
Ms, Urb. LaL 365 . f < 22 v) 


121. Le pietre tombali erano tutte sollevate, 
e uscivano dai sepolcri lamenti cosi di'^ 
sperati, che parevano davvero (lamen* 
ti) di infelici e di suppliziati. 

12^. £ io; < Maestro, quali sono quelle 

turbe che, sepolte dentro quelle tom-' 
be (arcfie), si fanno udire attraverso 
i loro dolorosi gemiti? > 

127. E Virgilio: «Qui si trovano i capi di 
eresie (eresiarc/ie) con i loro seguaci, 
di ogni setta, e i sepolcri sono molto 
più pieni di quanto tu creda. 

Collocati fra i cerchi degli incontinenti 
e quelli del basso inferno, gli eresiarchi 
costituiscono una categoria a sé. Il 
fuoco che li tormenta negli avelli arrO' 
ventati può forse essere messo in re¬ 
lazione con quello dei roghi a cui veni^ 
vano condannati sulla terra, o meglio, 
in base ad un più sottile contrappasso, 
con le "fiammelle sotto la cui forma 
discese agli Apostoli lo Spirito Santo, 
infondendo in essi l'ardore della vera 
fede: di che tutti questi dannati fu¬ 
rono privi" (Chimenz). Un nesso pro¬ 
fondo unisce, come osserva il Bozzetti, 
il significato del posto assegnato a que¬ 
ste anime con quello del grande dram- 
ma allegorico che si è concluso con 
['entrata dei due poeti nella città di 
Dite: TI controllo della ragione (Vir¬ 
gilio) non è stato sufficiente alla vit' 
toria e ha dovuto intervenire la Grazia. 
Orbene, ^ui, negli eretici delle arche in' 
fuocate, sulla linea di confine fra i peC' 
catori per incontinenza e i peccatori per 
malizia, sono puniti gli esseri che non 
offesero Dio altro che per essersi pri¬ 
vati volontariamente della sua Grazia . 

13()< I seguaci di una stessa eresia sono se' 
poki insieme (srmrfe qui con simite è 
sepof^^). e i monumenti sepolcrali so¬ 
no ora più ora meno caldi ». E dopo 
essersi volto a destra, 

133. ci Incamminammo fra il luogo dei sup- 
plizi e le alte mura (spaMi). 

Poiché I due pelleghni, nello scendere 
da un cerchio al successivo, girano sem¬ 
pre alla loro sinistra, si è voluto vedere 
anche in questo particolare un signifi¬ 
cato simbolico. Solo qui, e quando sì 
dirigono verso il gruppo degli usurai 
(canto XVEL 3l). Dante e Virgilio gi¬ 
rano a destra. Lo Scartazzini. a questo 
proposito, osserva che ' l'andare a 
man destra si prende per segno o sim¬ 
bolo dì dirittura, lealtà, sincerità, schiet¬ 
tezza', 
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n/erno, Canto X 


Entrati nella città di Dite, i due poeti si avviano per un sentiero che corre fra le mura 
e quella parte della necropoli degli eretici ove sono puniti gli epicurei, negatori delVim^ 
mortalità dell’anima. Improvvisamente, da uno degli avelli infuocati, una voce prega Dante 
di fermarsi: è quella del capo ghibellino Farinata degli Uberti che, dal suo modo di par¬ 
lare, ha riconosciuto nel Poeta un compatriota. Dante si avvicina al sepolcro nel quale Farinata 
sta in piedi, visibile dalla cintola in su. 

Tutti i pensieri di questo dannato infatti sono rivolti al mondo dei riti, a Firenze, al suo 
partito', egli vuole anzitutto sapere se Dante appartiene a una famiglia guelfa o ghibellina. 
Non appena il Poeta gli rivela il nome dei suoi avi. si vanta di averli per ben due volte de¬ 
bellati. Dante ribatte che essi non furono vinti, ma solo mandati in esilio e che dall'esilio 
seppero tornare sia la prima sia la seconda volta, laddove gli Uberti furono banditi per 
sempre dalla città. A questo punto il dialogo è interrotto dall'angosciosa domanda che un 
altro eretico, egli pure fiorentino. Cavalcante dei Cavalcanti, rivolge a Dante: a Se la tua in¬ 
telligenza ti ha valso il privilegio di visitare, vitto, il regno dei morti, perché mio figlio 
Guido non è con te? La risposta del Poeta fa credere a Cavalcante che suo figlio è morto. 
Dopo aver inutilmente atteso una smentita al suo crudele dubbio, l'ombra ricade, senza una 
parola, nel suo sepolcro. 

Riprende a parlare Farinata, che vuole sapere il motivo di tanto accanimento contro la 
sua famiglia. Dante gli fa il nome di un fiume - l’Arbia - le cui acque furono arrossate dal 
sangue dei Fiorentini che nel 1260 morirono combattendo contro i fuorusciti ghibellini co¬ 
mandati appunto da lui. Farinata degli Uberti: e questi ricorda allora, a suo merito, 
come fu lui solo, dopo quella sanguinosa giornata, ad opporsi a viso aperto a! progetto, avan¬ 
zato dagli altri ghibellini, di raderla al suolo. 

L'episodio si conclude con la spiegazione che Farinata fornisce a Dante sulla conoscenza 
che i dannati hanno del corso degli eventi terreni, l due pellegrini riprendono quindi il 
loro cammino dirigendosi verso l'orlo del cerchio. 


153 














INTRODUZIONE CRITICA 

Come i] quinto, anche il canto decimo dclVlnfcrno e 
tra i più celebri della Divina Commedia. Per ricchezza 
di svolgimenti drammatici, per il rilievo che vi assume il 
personaggio di Farinata degli Ubcrti, esso non poteva 
non imporsi aH'attenzione di critici c lettori. Farinata è 
un personaggio di cosi viva e appassionata umanità da 
eludere ogni schema critico. Due righe delPopera dedi¬ 
cata alla Divina Commedia dal Vossler illuminano con 
particolare acume la tragedia di questo magnanimo anta¬ 
gonista di Dante: *"Come a Francesca il suo amore, a 
Farinata è dolce tormento e aspra felicità la coscienza 
di sé”. Ma la maggior parte dei critici ha veduto in lui, 
sotto la suggestioni: della presentazione statuaria che ne 
fa Dante sia alPinizio delPepisodio {dalla cintola in su 
tutto 7 vedrai.... ed el sergea col petto e con la fronte 
com'avesse rinferno in gran dispitto\ sia dopo il patetico 
intermezzo di Cavalcante {non mutò aspetto» né mosse 
collo, né piegò sua costa), nient'altro che Tespressione di 
un orgoglio disumano, di una forza d'animo tanto più 
conscguente quanto meno sensibile ai valori positivi, di 
purificazione c riscatto, attribuiti dal Cristianesimo alla 
sofferenza. 

Il disprezzo, la sublime impassibilità : questi i tratti 
più salienti che, nella tradizione critica di quasi un 
secolo, caratterizzano il grande eretico del canto decorno. 

Egli è, da questo punto di vista, anzitutto il condot' 
tiero, il capoparte indomito c fazioso; esula completa¬ 
mente, dal suo modo di concepire le cose, l’idea che 
possano esistere valori più alti di quelli che nella lotta 
senza quartiere trovano la loro espressione più coerente e 
brutale. Non per nulla il De Sanctis inizia il suo saggio 
con un esplicito riferimento a Napoleone: "'...perché 
Kléber imponeva con la statura. Napoleone comandava 
con l’occhio, e l'uno parlava a^ sensi, l'altro ammaliava 
Timmaginazione”. 

Perfino il Croce, che ha sempre esercitato, nei con¬ 
fronti del più acceso cd eloquente pensiero romantico, 
una funzione moderatrice e di controllo, imposta in ma¬ 
niera sostanzialmente romantica la sua interpretazione 
dellepisodio di Farinata 

Per lui il vincitore di Montapcrti è anzitutto "il ma¬ 
gnanimo, che, da vero eroe da epopea, è tutto e soltanto 
il guerriero, il combattente... Ogni altro affetto gli è 
estraneo: ai mali del presente si fa superiore, degli 
amori e dolori umani non cura..." In realtà una siffatta 
definizione appare insufficiente, quando si voglia cogliere, 
in questo episodio, quella interiore problematicità, pre¬ 
sente in tutti i personaggi della Commedia, che costi¬ 
tuisce il vitale fermento di ogni concezione tragica. Solo 
se riusciamo a scorgere, oltre l'apparenza statuaria, il 
dibattito di Farinata con se stesso, la contraddizione 
che lo travaglia (fedeltà al partito, amore di patria), 
possiamo inoltre intendere come più che altro appa¬ 


rente sia il contrasto fra il Dante pieno di rispetto per 
questo suo concittadino e il Dante che lo colloca fra i 
dannati. A questo proposito occorre esaminare un ah 
tro giudizio del De Sanctis: ”11 tipo di Farinata è an¬ 
cora troppo semplice per l’uomo moderno. C'è lì den¬ 
tro una stoffa ancor epica dell'uomo, non ancora dram¬ 
matica. Manca Teloquenza, manca la vita interna 
dell'anima". Dove il De Sanctis parla dei personaggi di 
primo piano della Commedia, il riferimento a Shake¬ 
speare o al dramma romantico è sempre implicito. In 
realtà i pc:rsonaggi danteschi sono assai più complessi di 
quanto a volte lasci supporre la rigidità stilizzata di certi 
loro atteggiamenti. Così, nell’episodio di Farinata, una 
semplice sospensione dubitativa, nel verso alla qual forse 
fui troppo molesto, contiene già tutto un giudizio che 
l'eroe da di se stesso. Questo giudizio non ha nulla di 
schematico, proprio perché vissuto c sofferto nell'atto 
stesso in cui si formula, ma è presente nella coscienza 
di Farinata come una insopprimibile realtà e vanifica 
dall'interno tutta la sua monumentale autosufficienza. 
” Dante sente fortissimo il fascino - come felicemente 
scrive il Montanari - del combattente impegnato total¬ 
mente nella lotta" e celebra in Farinata l'uomo che si 
dà completamente a un’idea con totale devozione", ma 
occorre non dimenticare che, neH’universo morale della 
Commedia, la disinteressata espressione della propria sog¬ 
gettività non basta a riscattare le azioni di un uomo. La 
CI coerenza con se stessi >>, inappellabile istanza dello stoi¬ 
cismo disincantalo, supremo rifugio di ogni relativismo 
romantico, non può essere, per un cristiano, un criterio 
accettabile in sede di valutazione etica. Questo c il motivo 
per il quale Dante, pur esaltandone la figura, non solo 
colloca Farinata fra i reprobi, ma induce questo orgo¬ 
glioso a manifestare il proprio dubbio sulla validità delle 
scelte da lui op)erate in terra. 

Un antico commentatore della Commedia dava di Fa¬ 
rinata tlucsto ritratto : ""Seguace di Epicuro, non credeva 
ci fosse altro mondo all'infuori di questo; perciò si sfor¬ 
zava in ogni modo di primeggiare in questa vjta breve, 
non sperando in un'altra migliore”. Ebbene, proprio nel- 
Taver egli rifiutato di subordinare le ragioni dd contin¬ 
gente a quelle deH'eterno, conce()cndo la lotta politica 
come fine a sé, senza legarla a quelle norme, che 
- come Dante stesso ha inteso mostrare nella Monar¬ 
chia - la redimono in una teleologia religiosa, sta il senso 
più profondo della sua ribellione a Dio. 

In lui il Poeta ha veduto, al di là deH'eroe, il colpe¬ 
vole, colui che nella lotta fra il bene c il male ha defi¬ 
nitivamente perduto, colui che, dopo essersi appartalo 
in un altero isolamento, sommessamente proclama la pro¬ 
pria imperfezione {noi veggiam, come quei cha mala 
luce) e indirettamente affermat attraverso l'esempio del 
proprio dolore, la gloria di Chi solo ha in sé le fonda- 
menta del proprio essere e nel quale mondo e umana 
coscienza del mondo trovano il loro compimento. 
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Canto X 





1 Ora scn va per un secreto coffe, 

tra T muro efeffo terra e fi martìri, 
fo mio maestro, e io cfopo fe spaffe. 

4 <0 uirtù somma, c6e per fi empi ^iri 

mi pofui» cominciai, «com'a te piace, 
parfami, e socfisjammi a' miei efisiri. 

7 La ^ente cBe per fi sepotcri ^iace 
potreBBesi vetfer? ^ià son fevati 
tutt' i coperchi, e nessun ^uarefia Jace». 




L Ora it mio maestro avanza per uno 
stretto (^ecrefo) sentiero^ tra il muro 
che cinge la città (^erra) e i sepolcri 
roventi (martiri: supplizi), e io !o se' 
guo Wopo ie spafk). 

i, «O virtù eccelsa (Virgilio), che mi 
conduci (vo/(<'i) come tu vuoi, attra-* 
verso i cerchi degh empi ^ presi a dire, 
4 parla ed esaudisci il mio desiderio, 

7. Sarebbe possibile vedere i peccatori 
che giacciono dentro le tombe^ tutti i 
coperchi, infatti {già ). sono sollevati 
e nessuno Fa ad essi la guardia, x 

La scenografia dei primi cerchi inFer' 
naii si ispira ai grandi Fenomeni na¬ 
turali della terra: l unico elemento che 
distingue la bufera che mai non re* 
s/a dei lussuriosi o la pioggia mafa^ 
detta del terzo cerchio da una bufera 
o da una pioggia reali, è la loro durata 
infinita. Dio si maniFesta appunto at¬ 
traverso questo carattere di eternità im¬ 
presso a Forme e movimenti altrimenti 
pienamente verosimili, in virtù della 
toro naturalezza, anche agli occhi di 
chi non riesca a vedere nella natura 
nulla che la trascenda. La stessa osser* 
vazione può ripetersi per la giostea de¬ 
gli avari e prodighi, che viene espressa- 
mente riallacciata dal Poeta a un par¬ 
ticolare. Turto delle onde di due mari 
nello stretto di Messina, e che. indi¬ 
pendentemente da questo accostamento, 
ha. del Fenomeno naturale, la rigorosa 
periodicità e monotonia. Ad accrescere 
Torrore di questi spettacoli - orrore Im¬ 
mediato e quasi fisico, non ancora per¬ 
vaso nel proFondo da quella problema¬ 
tica religiosa e morale che troverà le 
sue soluzioni piCt ricche soltanto in un 
secondo tempo - contribuisce il com¬ 
mento di grida e invocazioni con cui i 
dannati manifestano la sopravvivenza 
In loro di un barlume di libertà spiri¬ 
tuale: la libertà del dolore, del rifiuto* 
della bestemmia. Ma nel quinto cer¬ 
chio la sofferenza delle fangose genti è 


ioferoo X. 10-12 

^^Giudlzlo Universale" di Ramon de Mur 
(pardcolare) - (Vidi, Museo Arcivescovile) 
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mul3: gli iracondi si (roncano a 6rano 
a hr^fio senza che Dante accenni ad un 
solo lamento da loro emessa II dramma 
allegorico, che prelude airarrivo del 
messo celeste e che non è già piu 
traducibile in termini «c naturali > con 
la stessa facilita con cui Io erano gli 
spettacoli dei cerchi superiori, si svol¬ 
ge anch’esso in uno spazio che, per 
essere vuoto di suontt si arricchisce d; 
risonanze spirituali e parla direttamente 
all’animo. li paesaggio del cerchio dc' 
gli eretici, desolato nella sua quasi as¬ 
soluta orizzontalitc^ e cosparso di avelli 
aperti, sembra esso pure immerso nel .si¬ 
lenzio. nonostante il cenno ai duri te¬ 
menti di questi peccatori (Inferno ]X< 
122). Ma anche qui il silenzio non 
è se non la condizione in cui meglio si 
ascolta la voce di Dio. La campagna 
cosparsa di tombe evoca uno scenario 
da Giudizio Universale. Anche il parti¬ 
colare. solo in apparenza secondario, 
del sentiero Angusto che egli deve per¬ 
correre dietro la sua guida, accentua il 
senso di solitudine e lo sbigottimento 
del Poeta. Da questo stato d animo 
nascono gli appellativi, ora solenni ora 
affettuosi, con cui Dante si rivolge in 
quest apertura di canto a Virgilio» e 
tutto il tono sospeso delle sue parole* 

10. E Virgilio: ^ Tutte le tombe saranno 
chiuse quando (nel giorno del Giudi¬ 
zio Universale) le anime torneranno 
qui dalla valle di Giosafàt. insieme ai 
corpi che hanno lasciato in terra, 

13. in questa zona del cerchio hanno il 
loro luogo di sepoltura Epicuro e i 
suoi adepti, l quali credono {fùntio) 
che Tanirna muoia insieme al corpo. 

]] filosofo greco Epicuro (342-270 a. 
C.) aveva negato la sopravvivenza 
dellanima al corpo» opinione questa, 
come scrisse Dante nel Convivio, ' in¬ 
tra tutte le bestialitadi,.. stoltissima. 




vilissima c dannosissima '. Le sue teo¬ 
rie erano conosciute nel medioevo sol¬ 
tanto indirettamente, attraverso gli 
scrittori latini, e m modo incompleto; 
per tale motivo poterono essere qualifì' 
cari « epicurei » tutti coloro che si mo¬ 
stravano indifferenti in materia religio¬ 


sa. In particolare i Ghibellini vennero 
spesso designati come epicurei. 

Id. Perciò ben presto dentro questo stesso 
cerchio (quinc'cnfrol sarò data sod¬ 
disfazione alhi domanda che mi fai. e 
anche al desiderio che mi nascondi». 


ir.. ' 




dii a me: «Tutti saran serrati 
iiando dì losa/àt qui torneranno 
)i corpi cBe fà su Banno fasciati. 


): «Buon duca, non ie^no riposto 
te mio cuor se non per dicer poco, 
tu m’ Bai non pur mo a ciò disposto*. 


Tosco cBe per fa città def /oco 
PO ten pai così parfando onesto, 
iacciati di restare in questo foco. 


Inferno X. H 

La Commedia^ Inlcrao, 
Min. attribuita a Giotto 
o alla sua scuola - 
secolo XIV - 

(Chantilly, Museo Cond^ - 
Ms, 597 - I. 68 v) 


cimitero da questa parte Banno 
rt Epicuro tutt' i suoi seguaci, 

: f'anima cof corpo morta /anno. 


ò affa dimanda cBe mi faci 
line entro satisfatto sarà tosto, 
af disio ancor cBe tu mi taci». 
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danno {lui troppo molesto], t 


Il dannato che rivolge queste parole a 
Dante è Manente, detto Farinata, degli 
liberti. Nato a Fir enze all'Inizio del se¬ 
colo Xi]]. fu dal 1239 capo del partito 
ghibellino e come tale ebbe un ruolo di 
primo piano nel determinare la cacciata 
dei Guelfi dalla città nel 1248 Tornati 
questi nel 123L dovette, a sua volta, 
allontanarsi da Firenze insieme ai suoi 
seguaci. Trovò rifugio a Siena, dove 
preparò la controffensiva contro il par¬ 
tito avverso. [ Guelfi fiorentini subirono 
nel 1260 una sanguinosa disfatta a Mon^ 
taperti ad opera dei fuorusciti ghibellini 
e dei Senesi comandati appunto da Fa¬ 
rinata, Rientrato m patria^ vi mori nel 
1264. Dopo la sua morte, e in seguito 
alla definitiva disfatta del partito ghi^ 
bellino in Italia, gli Liberti furono messi 
al bando da Firenze e le loro case rase 
al suolo. Dopo la sua morte Farinata 
fu processato per eresia. Nel Farinata 
dantesco i romantici videro soprattutto 
l'eroe tutto d un pezzo, il prodotto di 
un'epoca ancora barbarica, quasi un 
< superuomo del medioevo. In realtà 
il suo carattere è assai più sfumato, 
contraddittorio e umano: proprio io 
questa umanità è la sua grandezza. 
Bene osserva il Romani, a proposito 
di queste prime parole rivolte a Dante 
"Nel violento impulso di affetto verso 
la sua patria- e nel subitaneo crescere 
e innalzarsi dell immagine di lei. Fari¬ 
nata intravede, forse per la prima vol¬ 
ta. di non averla in vita amata abba¬ 
stanza. anzi di averle indegnamente 
recato offesa: e. in quell impeto d amo¬ 
re. l'anima s apre alla sincerità, e con¬ 
fessa nobilmente la sua colpa . 

28. Questa voce (suono) si levò aH'im- 
provviso da uno dei sepolcri: perciò 
mi avvicinai, intimorito, un po' più a 
Virgilio. 

31. £d egli mi disse: -«Voltati, che cosa 
fai? Ecco là Farinata che si é levato 
{sé dritto) : lo vedrai interamente dalla 
cintola in su ». 


Dall a cintola in su tutto '/ vedrftf: il 
De Sanctis inter>*retava questo verso 
in senso morale, come un equivalente 
di: lo vedrai "in tutta la sua gran¬ 
dezza", Il Barbi ha voluto invalidare 
questa esegesi^ mostrando come espres¬ 
sioni del tipo 'dalla cintola in su ' e 
"dalla cintola in giù", accompagnate a 
volte anche dalla specificazione "tutto", 
fossero comuni ai tempi di Dante, per 
designare "la parte supcriore o infe¬ 
riore del corpo". Ma uno dei pregi più 
rilevanti dell arte del Poeta sta appun¬ 
to nel saper conferire un significato 
nuovo, più ricco c profondo^ ad espres¬ 
sioni che in nulla sembrano scostarsi 
dal parlare comune. 


E io: Mia buona guida, io non ti 
tengo celato i! mio animo se non per 
parlare poco, e tu stesso mi hai in¬ 
dotto (disposto) a ciò non soltanto 
ora (r^on pur mo) ». 

22. ^ O Toscano che ancora in vita per¬ 


corri la città infuocata parlando in 
modo cosi decoroso, abbi la compia¬ 
cenza di fermarti (restare) qui. 

23. Il tuo modo di parlare rivela (fa ma' 
ni/e;to) che sei nato in quella nobile 
terra alla quale forse arrecai troppo 


Inferno X. 28-30 

La Cammedia» Inferno. Min. attribuita a Giotto 
o alla sua scuola - secolo XIV « 
(Chantilly, Musco Condé - Ms. 597 .. f. 89 r) 


25 La tua foquefa ti Ja manijesto 
(fi queffa no6if patria natio 
affa quaf Jorse jui troppo mofeslo». 

28 Subitamente questo suono uscio 

(Luna (feff arche: però m'accostai, 
temendo, un poco più af duca mio. 

3i Ed ef mi disse: «Vofqiti: che Jai? 
Vedi fà Farinata che s' è dritto: 
daffa cintofa in su tutto 'f vedrai». 




























34, lo avevo già fissato il mio sguardo 
(fiso^ nel suo: ed egli stava eretto 
(s erpea) con il petto e con la fronte 
quasi avesse l'inferno in grande di- 
sprezzo (dispitto). 


Io avcfl già if mio viso nef suo Jitto; 
ed el s’ergea cof petto c con fa Jronte 
com’avcssc f’injerno in gran àispitto. 



37 E f animose man dc( <fuca e pronte 
mi pinser tra fé sepufture a fui, 
àicenào: «Le parofe tue sien conte». 

40 Com* io af piè àeffa sua tornea Jui, 

guaràommi un poco, e poi, quasi sdegnoso, 
mi dimandò: «Cbi _fuor fi maggior tui?» 

43 Io cb^era tf’ubtcfir àisitferoso, 

non ftf cefai, ma tutto fif'apersi; 
oiià'ci fevò fc cigfia un poco in soso. 


46 poi ifissc: «Fieramente furo avversi 
a me e a' miei primi e a mia parte, 
sì ebe per cfue fiale fi dispersi». 

49 «S ci fur cacciati, et tornar (Fogni parte» 
rispuosi fui « Funa e Faftra fiata; 
ma i vostri non apprescr Ben quefFarte»^ 



Affor surse affa vista scoperefeiata 
un’omBra fungo questa infino af mento: 
crecfo ebe s era in ginocebie feuata. 


m 


La rappresentazione di Farinata che si 
erge solitario e immobile in mezzo alla 
pianura del dolore, ha ispirato le più 
suggestive pagine del saggio del De 
Sanctis: questi peraltro non si è sof' 
fermato abbastanza su quanto di com¬ 
plesso e di tormentato c'è nella figura 
di questo eroe, vincitore in terra, ma 
definitivamente perdente agli occhi di 
Chi lo ha giudicato per l'eternità. Seri* 
ve il De Sanctis. a proposito dell’“er¬ 
gersi* di Farinata, che questo verbo 
’ e sublime non per il suo significato 
diretto, ma come segno ed espressione 
di una grandezza tanto maggiore quan^ 
to meno misurabile detergersi, del- 
l'innalzarsi dell’anima di Farinata .so¬ 
pra tutto l'inferno-. ’ 

37. E le mani incoraggianti (arrimose) e 
sollecite di Virgilio mi sospinsero Ira 
le tombe verso quel dannato, con que¬ 
sta esortazione: Le tue parole siano 
misurate (conte) 9 

40. Non appena fui ai piedi della sua 
tomba, mi osservò: quindi, quasi sprez^ 
zante. mi chiese: « Chi furono i tuoi 
antenati (ii ma^^ior tur)?:» 


Ce un grande divario fra il tono ap¬ 
passionato. affabile e nobilmente ornato 
della preghiera che Farinata ha pò- 
c anzi rivolto a Dante e il tono bru- 
SCO e imperioso con cui gli pone la 
domanda circa i suoi antenati. Ma. 
come ha giustamente notato il Sanso¬ 
ne, li Farinata parlava a quell'ignoto 
concittadino, a colui che gli rimenava 
alla memoria la sua terra, nell'inferno, 
li dov è una distanza immensa ed im- 
placabile da ogni cosa terrena. Qui si 
rivolge a un solo determinato Fioren- 
timo^ e sta guardingo come se preav¬ 
vertisse il nemico”. 

43. Io. che desideravo obbedire, non glieli 
nascosi, ma tutti glieli indicai (aper^ 
sf) ; per cui egli sollevò un poco le 
ciglia, 

46. e poi disse: r Furono acerrimi nemici 
miei, dei miei avi {primi), del mio 
partito {par(c ) , tanto che per due volte 
{fiate) li debellai 


Farinata bandi due volte da Firenze i 
Guelfi (nel 1248 e nel 1260), ma di¬ 
spersi suggerisce l'idea di una sconfitta 
in battaglia (il che. se può essere vero 
per la cacciata dei Guelfi nel 1260. in 
seguito allo scontro di Montaperti, 
non lo è certo per quella del 1248). 
Scrive il Romani, sempre in merito al 


tono che assume questo termine guer¬ 
resco nelle parole del Ghibellino: “Fa¬ 
rinata non dice: In conseguenza della 
toro immìcizia li combattei: ma sem¬ 
plicemente fi dispGFsii per lui il com¬ 
battere i suoi nemici e il disperderli 
sono una cosa sola: egli non conosce 
battaglia senza vittoria". 

49. <Se furono mandati in esilio (s'ei [ur 
eoccia(i), tornarono da ogni luogo > 
gli risposi « sia la prima che la secoH' 
da volto: ma i vostri non impararono 
bene l'arte del ritornare. 3 ^ 

Dante rettìfica l'espressione con cui 


Farinata ha accennato alla messa al 
bando degli Alighieri: essi non furono 
dispersi, ma soltanto c^ccr/t/r, mandati 
in esilio. Poi. da vero uomo di parte 
che si trova a dover difendere l.onore 
politico della propria famiglia l'inte¬ 
grità delle tradizioni domestiche, “gli 
ritorna quel plurale |dtie fiate [ distinto 
in due singolari [i'una e faltra fiata]: 
due colpi, l'uno appresso all'altro: e 
niente pareggia il sarcasmo dell ultimo 
verso [ma / vostri non appreser ben 
quell'arte]" IDc Sanctis). 

52. A questo punto si levò dall'apertura 
(o/sta) scoperchiata un'ombra accanto 
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35^ Guardò intorno a me. come se avesse 
desiderio (^a/enfo) di vedere se con 
me c era qualcun altro: e dopo che 
ebbe finito di dubitare (sospecc/ar), 


58. tra le lagrime disse: « Se il tuo aito 
ingegno ti consente dì attraversare la 
buia prigione infernale, dove mio fi¬ 
glio? perché non è con te?> 


L ateo Cavalcante crede bastino, per 
visitare il regno dei morti, le sole for^ 
le umane (altezza d'ingegno); igno¬ 
ra la dimensione della Grazia. Perché 


Nota doEDinante del casto è Tamore del Poeta 
per la sua città. Il "Biadatolo" ci tramanda. 
Vivo nel nitido sviluppo delle aue architetture. 

U Easc'mo dcU^antico volto di Firenie. 


(fur>po) a quella di Farinata, visibile 
dal mento in su: penso si fosse alzata 
sulle ginocchia. 


L'ombra che interromper nel punto 
della sua più alta tensione, il dialogo 
tra Farinata e Dante è quella di Ca¬ 
valcante dei Cavalcanti, padre del poe¬ 
ta Guido, suo migliore amico, cui Dan¬ 
te dedicò la sua opera giovanile Vita 
Nova. Cavalcante ebbe in vita fama 
di miscredente: in particolare, non 
avrebbe creduto all'immortalità del¬ 
l'anima. Guelfo, dette il suo consen¬ 
so al fidanzamento del figlio Guido con 
Beatrice, figlia di Farinata, allorché 
nei 1267 le due opposte fazioni tenta¬ 
rono una riconciliazione. La figura di 
Cavalcante è l'antitesi di quella di 
Farinata. La grandezza del capo ghi¬ 
bellino deriva infatti dalla forza con 
cui egli riesce a dominare il dolore 
per la definitiva sconfìtta dei suoi, la 
pena segreta del suo fallimento umano 
(identificando patria e partito, ha cre¬ 
duto di agire per il bene della patria, 
mentre non ha fatto altro che opporsi 
ad essa in nome di una fazione) e tale 
forza SI riflette nel suo atteggiamento 
statuario. Cavalcante, di fronte a que¬ 
sta statua, e un ombra, e delle ombre 
ha la fuggevole inconsistenza. Come ha 
notato l’Aglianó. la sua figura "sem¬ 
bra dominata dal dubbio sin dal suo 
primo apparire. Una condizione d’in. 
certezza c nella sua positura fisica, nello 
sguardo che egli rivolge intorno, nella 
domanda che pone a Dante". 
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suo Rg]io Guido, anch'egli, come l'ami¬ 
co Dante, cultore di studi BlosoRci. 
non t con lui in questo viaggio’ Guido 
Cavalc^intì. più giovane di qualche anno 
di Dante, fu col Poeta il più cospicuo 
rappresentante della scuola poetica del 
c Dolce Stil Novo 9. Come studioso 
della RlosoRa. si interessò soprattutto al 
pensiero dell'arabo Averroé. Guelfo 
bilenco, fu esìluito dai Priori, tra i quali 
era anche Dante, nel giugno del 1300, 
a Sarzana. Mori due mesi dopo. 

£ io: « Non giungo Qui per mio merito 
(da me sfcs^o) ; Virgilio, che là mi 
aspetta, attraverso questo luogo {per 
Qui) mi conduce, se riuscirò a seguirlo 
(forse). Rno a colei (Beatrice, simbolo 
della fede) che (cui) il vostro Guido 
ebbe in dispregio ». 


Forse cui Guido vosero ebbe a disde- 
pno; è uno degli endecasillabi più con- 
troversi deH'intero poema. L'opinione 
oggi prevalente è che in esso Dante 
contrapponga, al proprio interesse per 
la teologia (simboleggiata nella Com¬ 
media da Beatrice), il disprezzo manife^ 
stato per questi studi dall'eretico ( e 
forse ateo) Guido, seguace in «:iò del 
padre. Ecco dunque la ragione per la 
quale il figlio di Cavalcante non ha 
potuto intraprendere anche lui il viag¬ 
gio nel regno dei morti: questo viaggio 
non e opera di una volontà e di una 
intelligenza umane: esso è stato voluto 
in cielo; chi lo compie ha la fede, 

6 ^^. Le sue parole e la qualità del supplizio 
mi avevano già palesato (/erro) il 
nome di questo peccatore; perciò la 
mia risposta fu canto esauriente. 


67. Alzatosi di scatto in piedi {drìzz/ito) 
gridò: ^ Come hai detto? egli ebbe? 
non vive più? la dolce luce non colpi¬ 
sce più i suoi occhi? » 

70. Quando s'avvide di un certo indugio 
(drmor/i) che lo facevo prima di ri¬ 
spondergli (c/manri affa risposta), cad¬ 
de nuovamente aH'indlcEro (supin) e 
non si mostrò {parue} più fuori. 


"*SpccrhÌo umano'' di Domenico Leazh 
Mio. Horcntiofi del "Maestro del Btadaiolo" ^ 
(Firenze» Biblioteca Laurcoziaoa - 
Mft. Tempi 3 . f. 70 r) 
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loFcmo Xi 7)<>75 
La CoouzMrtba» 

ÌDÌcrfto. 

Mio« Fiore «itìfia 
tardo^goòca. 

Inìzio del 
secolo XV . 
{Milano. BiMìoreca 
Tnvulziana <■ 

Ms. 2261 - 
l il v) 



È» bastaio un verbo rdcrito al passato 
piuttosto che al presente (ebbe invece 
di e ha perché il padre angosciato 
subito pensasse alhi morte del suo Guv 
do. Le tre domande che rivolge a Dante 
per ottenere una risposta al suo dubbio 
non trovano ri.spost<i iniruediata. Non 
occorre altro perche Cavalcante. sopraL 
latto dal dolore, cada come (ulimnato 
nella tomba. Egli ha creduto che il si' 
lenzio di Dante signiRcasse: "Tuo figlio 
non è piu tra i vìvi" mentre il Poeta 
in riMltó. come .spiegherà poi a Pa- 
rinata, era tutto preso da un altro pen¬ 
siero: Se Cavalcimte ignora che Cui' 
do e ancora in vitac vuol dire che 
questi dannati non conoscono il pre¬ 
sente. pur conoscendo l'avvenire. Come 
può la profezia di Ciacco iiccordarsi 
con questa cecità dì Cavalcante net 
riguardi degli eventi contemporanei?** 

73. Ma il magnanimo Farinata, a richiesta 
del quale cui postn) mi ero fermato, 
non cambiò espressione, nè mos se il 
colio, né chinò il suo fianco (cos^i) : 

76. e proseguendo il discorso di prima Isé 
continuando ni prrmo deffo|« di.s.se: « Se 
h.inno male imparato Tarte del ritor¬ 
nare, ciò mi procura un dolore piu 



Dintorno mi guardò, come talento 
aucsse di pcdcr s altri era meco; 
e poi che il sospccciar Ju tutto spento, 

piangendo disse; «Se per questo cieco 
carcere vai per altezza d'ingegno, 
mio Jiglio op’ è? perché non é ei tcco?» 


E io a fui: «Da me stesso non vegno: 
colui ch'attende là, per qui mi mena 
/orse cui Guido vostro ehhe a disdegno». 

Le sue parole e ’l modo della pena 
m'avean di costui già letto il nome; 
però Ju la risposta così piena. 
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07 Di subito drizzato gridò: «Come 

dicesti? cffi c6Bc? non vivetii ancora? 
non Jicrc fi occBi suoi if dofcc fumé? 

70 Quando s accorse d’afcuna dimora 
cB' io Jacea dinanzi affa risposta, 
supin ricadde e più non parve fora. 


73 Ma queff'aftro magnanimo a cui posta 
restato m'era, non mutò aspetto, 
né mosse coffo, né pie^ò sua costa: 

76 e sé continuando af primo detto. 

* <S cffi Ban queff’artc» disse «mafe appresa, 
ciò mi tormenta più cBe questo fetto. 


grande di quanto non faccia la tomba 
in cui sto a giacere (feééo). 

Farinata rimane insensibile allo strazio 
di Ccivalcanlc "perchè - come osserva 
il De Sanclis - egli non vede e non 
ode, perche le parole dì Cavalcante 
giungono al suo orecchio senza andare 
sino airanirniì, perché la sua cimma è 
tutta un pensiero unico» rimastole m- 
Asso come uno strale, l'arfe... ma/e ap¬ 
preso. e tutto quello che viene fuori di 
è come non avvenuto per lei". 
Ma neU'intermC'ZZo. in cui è racchiu¬ 
so tutto il dramma umanissimo di que¬ 
sto morto che, soggetto ai supplizi in- 
Fernali. ad altro non pensa che <i)la 
sorte del figho runasto sulla terra, lui- 
teggiamento di Farinata si è appro¬ 
fondito, si e latto pili Intimo e rac¬ 
colto abbinino lasci^ito Tuomo di parte 
per ritroviìre solo Tuomo. Un nuovo 
dolore SI e aggiunto a quelle pene in¬ 
fernali che cgh ostentava poco Fa di 
tenere in nes.sun conto il dolore per 
]*dr/e... mate appresa M superbo Fari¬ 
nata non ha riguardo adesso di con- 
fes^wre hi sua sofferenza "con un verso 
fiitto sublime dnlla terribile antitesi di 
due strilli ugualnumte sconJlnatlr cjo mi 
tormenta più c/ie questa letto" { Parodi) . 


I 
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79. Ma il volto della donna che qui go« 
verna (re^^e) non si riaccenderà nem¬ 
meno cinquanta volte, che tu stesso ap¬ 
prenderai quanto sia dura l'arte di 
ritornare in patria (Qtt^n^o quc/rarfe 
pesa) , 

L'esilio che qui Farinata predice a Dan¬ 
te. c menzionato indirettamente, nello 
stile oscuro delle profezie. Richiaman¬ 
dosi alla mitologia, il Poeta chiama la 
luna signora dellinferno: essa infatti 
veniva spes.so identificata dagli antichi 
con Proserpìna, moglie di Plutone, re 
dell Ade. H senso delle parole di Pa¬ 
nnata è questo: non trascorreranno 
nemmeno cinquanta mesi lunari da ora 
Uno al momento in cui dovrai rosse- 
gniirti alla tua condizione di esule (dal- 
J aprile 1500. anno in cui avviene 1 im¬ 
maginario viaggio, al giugno 1301. 
quando Dante si staccò dal Bianchi, 
insieme ai quali aveva Rno alloro ten¬ 
tato di rientrare in Firenze). Ancora 
il Parodi analizza con grande finezza, 
in rapporto alla profezia contenut.i m 
questa terzina, il progressivo umaniz¬ 
zarsi delki figura di Farinata: "mentre 
nel) annunziare a Dante la sua prossi^ 
ma sventura dovrebbe provare una sod¬ 
disfazione o quasi un sollievo» è co- 


""Dante" di Andrea del Castagno. 
(Fircnzcr Cenacolo dì SanfApollonia) 


79 Ma non cinquanta volte Jia raccesa 
• fa /accia deffa donna cBe qui re^^e. 
cBe tu saprai quanto queff'arte pesa. 


82 E se tu mai nel dolce mondo re^^e, 

dimmi; percBé quel popolo é sì empio 
incontr’a' miei in ciascuna sua le^^e?» 


85 Ond‘ io a lui: «Lo strazio e T grande scempio 
ebe Jece f’Arbia colorata in rosso, 
tali orazion fa far nel nostro tempio». 


88 Poi cb’ebBe sospirato e '1 capo scosso, 
«A ciò non Ju’ io sol* disse, «né certo 
sanza cagion con li altri sarei mosso. 


9 * Ma Ju’ io solo, là dove so//erto 

fu per ciascun di tórre pia Fiorenza, 
colui ebe fa di/esi a viso aperto». 


94 «Deb, se riposi mai nostra semenza» 
prega’ io lui. «solvetemi quel nodo 
ebe qui ba inviluppata mia sentenza. 


97 Ef par ebe noi veggiate, se ben odo, 

dinanzi quel ebe ’l tempo seco adduce, 
e nel presente tenete altro modo». 


100 «Noi veggiam, come quei c’ ba mala luce, 
le cose» disse «ebe ne son lontano; 
cotanto ancor ne splende il sommo duce. 
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Stretto a riconoscere che il dolore pur* 
troppo non risparmia nessuno, onde 
il colloquio viene ad assumere un tono 
sempre più pacato'*- 

82. £ voglia il cielo che (sci tu possa ri* 

tornare nel mondo dei vivi (do/ce mon¬ 
do), dimmi (per questo augurio che ti 
faccio): perché il popolo fiorentino é 
cosi spietato (empio) in ogni sua legge 
contro quelli della mia famiglia? » 

85. Gli risposi: i: La crudelissima strage 
(io strazio e 7 grande scempio) che tin¬ 
se del colore del sangue il Hume Arbio. 
fa prendere tali decisioni (oraz/on) nel¬ 
le nostre assemblee (ne/ nos/ro /em¬ 
pio) ». 


L'Arbia è il fiume che scorre presso 
Montaperti. In uno scritto dell epoca è 
detto che nel giorno della battaglia 



'"tutte le strade, e poggi e ogni rigo 
d acqua pareva un grosso fiume di 
sangue"- 

Ta!t ornzion [a far nel nostro /empio: 
non é da credere che nelle chiese di 
Firenze, come hanno sostenuto alcuni, 
si tenessero suppliche di deprecazione 
contro I discendenti di Farinata, Tutta 
Tespressione ha un senso traslato, che 
tuttavia ' aggiunge qualcosa al nudo 
senso letterale, trasfigurandolo dà la 
rappresentazione concreta dellavver- 
sione generale diffusa ne) popolo con¬ 
tro gli liberti' (Malagoli). 

88 . Dopo aver sospirato e scosso la testa, 
disse: ^ Non fui io solo a provocare 
questa strage (a ciò) né certamente 
senza un motivo mi sarei mosso insieme 
agli altri esuli. 

91. Ma fui io solo, là dove fu da tutti 
tollerato (so^cr/o) che Firenze venisse 
rasa ai suolo« colui che la difesi aper* 
temente ». 


Come tutti i dannati, anche Farinata, 
inappellabilmente giudicato agli occhi 
di Dio. cerca di addurre ragioni umane 
per giustificare il proprio operato di 
fronte a Dante (a ciò non fu’ io soi... 
né certo sonza copion...). Ma tutte que¬ 
ste giustificazioni passano in seconda 
linea di fronte a quello che. costitui¬ 
sce il maggior titolo di Farinata alla 
riconoscenza dei posteri: l'aver pero¬ 
rato senza infingimenti la causa della 
sua città allorché, nel convegno di Em¬ 
poli. subito dopo la vittoria di Monta- 
perti. tutti i Ghibellini toscani ne decre^ 
tarono la distruzione. Fu proprio per 
l'opposizione di Farinata che questo 
spietato provvedimento fu alla fine re* 
spinto. Anche uno storico guelfo come 
Giovanni Villani ha parole di elogio 
per l'atteggianiento preso in quelfoc- 
casione da Farinata, che non esita a 
paragonare al buon antico Cammillo 
di Roma". 

91. « Deh. possa cosi aver pace un giorno 

la vostra discendenza (semenza) > lo 
pregai. « scioglietemi (in nome dì que¬ 
sto augurio) quel dubbio (nodo) che in 
questo cerchio ha confuso le mie idee 
(rfie qui ha inviluppata mia sentenza). 

97. Sembra (c/ par) che voi prevediate 
{vepginte^., dinanzi), se intendo bene, 
quello che il tempo porta con sé (il 
futuro), ma per il presente vi trovate 
fn una condizione diversa. » 

lOO- € Noi vediamo » disse c come colui che 
ha la vista difettosa (ma/a /cicc), le 
cose che da noi sono lontane: di tanto 
ancora cl illumina Dio (r7 sommo duce ). 
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103. Quando esse si avvicinano o sono pre* 
senti, la nostra mente non ci è di nes¬ 
sun aiuto; e se qualcun altro non ci 
porta notizie, non sappiamo nulla del 
vostro stato sulla terra {t^ostro sf^fo 
um(ino) . 


Quale differenza tra il Farinata che Pa¬ 


reva avere l'interno in gran dispitto e 
il Farinata che adesso» consapevole deh 
la sua condizione di dannato, parla 
con tanta reverenza di Dio? Questa 
ultima parte del canto c stata general¬ 
mente giudicata impoetica dai critici, 
ma a torto: l'umiltà di Farinata di fron* 
te al sommo duce è il punto d'approdo 


necessario di quel processo di interiore 
approfondimento, di meditazione sul 
dolore, che, lungi dal diminuirne la 
figura, la completa, dando un signifi¬ 
cato etico e religioso alla monumen" 
talità un po' schematica della sua pre^ 
sentazione iniziale. Anche il superbo 
Farinata testimonia la grandezza di 



c s* i* /ut, dianzi, alia risposta muto, 
/ate i saper efee ’f feci cBe pensava 
0tà ncff'crror ebe m^avete sofuto>. 

E 0ià tf maestro mio mi riebiamava: 
per cb’ i' prestai fo spirto più auaccio 
ebe mi cficesse cbi con fu' istava. 

Dissemi: «Qui con piti di miffe giaccio: 
qua efentro è 'i secondo Federico, 
e 'f Cardtnafe; e detti attri mi taccio». 


loferao Xr 106-108 

La Commedia. 
Inferno. 
Mìo. del sec. 
XIV^XV. 
(Roma. Biblioteca 
Vab'cana - Ms^ 
Vat. Lat. 4776 ^ 
I. 33 v) 


Quando s’appressano o son, tutto è nano 
nostro inteftetto; e s’attri non ci apporta, 
nutta sapem di vostro stato umano. 


103 


io6 


109 


Però comprender puoi ebe tutta morta 
jia nostra conoscenza da quet punto 
ebe det /uturo jia chiusa ta porta». 


Attor, come di mia cotpa compunto, 
dissi: «Or direte dunque a quet caduto 
ebe ’t suo nato è co’ vivi ancor congiunto; 
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Enferao Xr 11^120 

La ComiDcdìa» tnfcnxo^ Min. del 
secolo XIV-XV. (KoiDd, Biblioteca 
VaCicana ' Ms. Vat. Lat 4776 ^ f. 36 r) 


Dio. [I Poeta, che lo ha innalzato su 
un piedistallo di gloria. Io ha portato 
a riconoscere la vanità della sua come 
di tutte le glorie umane, ove non siano 
illuminate dai valori che trascendono 
r umano nostro metro di giudizio. 


106. Puoi pertanto capire come la nostra 
conoscenza sarà del tutto o^uscat:) 
(morta) dal momento in cui (dopo il 
Giudizio Universale) la porta del fu¬ 
turo si chiuderà, s 


Un sottile contrappasso è adombrato 
nella pena morale che si aggiunge iii 
tormenti che straziano gli epicurei nelle 
loro arche infuocate: essi, che in vita 
non hanno prestato fede che alle co^e 
visibili, presenti davanti ai loro occhi, 
ora non possono percepire che il fu¬ 
turo. gli eventi che infallibilmente si 
preparano nella prescienza di Dio. 

109. Allora, come punto dal rimorso per 
una colpa da me compiuta, parlai : 
« Direte dunque alfombra che è rica¬ 
duta (nel suo sepolcro) che suo figlio 
(nato) è ancora unito ai vivi; 

112 . e riferitegli {fate i saper] che» se po¬ 
c'anzi tacqui invece di rispondergli, lo 
feci perché già stavo pensando al dub¬ 
bio (error) che mi avete chiarito >. 

1 15. Ormai Virgilio mi stava richiamando: 
perciò, con maggior sollecitudine {più 
allaccio), pregai Farinata che mi fa- 
cesse i nomi dei suoi compagni di pena. 

118. Mi disse: c In questa parte del cer^ 
chio giaccio con moltissimi altri (con 
più di mitle) : qui dentro ci sono Fe¬ 
derico Il e il Cardinale: taccio dei ri¬ 
manenti s. 


Su Federico II di Svevia, vissuto e 
morto in fama di eretico (anche Dante, 
che pur mostra di stimarlo» avalla nel 
Conuivio questa op imene), uno storico 
dell'epoca scrisse che era epicureo e 
che poneva ogni sforzo nel cercare di 
dimostrare, servendosi di passi della Sa- 
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Inferno X, 130432 

La Commedia, Paradiso. 

Mio. di un seguace 
di Nicolò da Bologna « 
secolo XIV - 

(Perugia, Biblioteca Augusta - 
Ms. a 25 . L 113 r) 


era Scritturai che lanima è mortale. 
11 Cardinale è il vescovo ghibellino 
di Bologna. Ottaviano degli Ubaldini. 
morto nel 1273. Gli antichi commen^ 
tatori sottolineano concordi la sua mi¬ 
scredenza. A proposito dell'anima so¬ 
steneva « riferisce il Lana - che. sep¬ 
pure esiste, egli Taveva perduta per 
essersi fatto ghibellino. 

I2l. Poi Si nascose (nel sepolcro); ed io 
mi diressi verso Virgilio, riandando col 
pensiero a quella profezia che mi sem¬ 
brava ostile. 

124. Egli s'incamminb; e poi. mentre pro¬ 
cedevamo. mi chieser « Perché sei cosi 
turbato? » E io risposi alla sua do¬ 
manda. 

127. « La tua memoria serbi ciò che di 

ostile ti è stato predetto»^. mi ingiunse 
Virgilio. «Ed ora fa attenzione a que¬ 
ste parole [attendi qui) » ed alzò 
Tindice: 

130. c quando ti troverai in presenza della 
soave luce che si sprigiona da colei 
(Beatrice I che vede tutte le cose, ap^ 
prenderai da lei il corso della tua 
vita. » 

133. Poi si diresse verso sinistra: cl alton- 
tanammo dal muro e procedemmo ver' 
so la parte centrale del cerchio (/o 
mezzo) seguendo un sentiero che ter¬ 
mina (^ede) in un baratro (oatie). 



121 Inrfi s’flscosc; cd io inpcr f'anlico 
poeta volsi i passi, ripensando 
a quel parlar cBe mi parea nemico. 


[24 Elli si mosse; e poi. così andando. 

mi disse: «Perebe se’ tu si smarrito?* 
E io li sodisfeci al suo dimando. 


127 «La mente tua conserui quel ch’udito 

bai contra te» mi comandò quel sa^^io. 
«E ora attendi qui» e drizzò ’l dito: 


130 «quando sarai dinanzi al dolce ra^^io 
di quella il cui bell’occbio tutto uede, 
da lei saprai di tua vita il via^^io*. 


133 Appresso uolse a man sinistra il piede: 

lasciammo il muro e ^immo inuer lo mezzo 
per un sentier cb'a una valle Jiede 

130 ebe ’n/in là su Jacea spiacer suo lezzo. 


136. 
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che faceva giungere Rn lassù il suo 
puzzo nauseabondo [che 'nfin (ù su 
facea spiacer suo ieizo). 


















n/erno, Canto XI 


Su! margine interno del sesto cerchio, al riparo della tomba infuocata di un seguace 
dell’eresia monofisita (Anastasio II), i due viandanti sono costretti, a causa dell’orribile odore 
che si sprigiona da! baratro aperto ai loro piedi, ad una sosta forzata. Virgilio ne approfitta 
per spiegare a! suo discepolo l’ordinamento dei tre cerchi infernali che deve ancora visitare. 
Nel settimo cerchio sono puniti i peccatori per violenza contro il prossimo, contro se 
stessi e contro Dio, nell’ottavo e ne! nono stuelli che si sono serviti della frode propria¬ 
mente detta (contro chi non si fida) e de! tradimento (frode contro chi si fida) per rag¬ 
giungere i loro fini. Poiché Dante desidera sapere il motivo per cui i dannati dei primi 
cincjue cerchi sono fuori delle mura di Dite. Virgdio gli ricorda la partizione aristotelica 
de! male in tre categorie (incontinenza, malizia e matta bestialità): nell’alto inferno si 
trovano appunto gli incontinenti, coloro cioè che non seppero serbare la misura in azi 
di per sé non riprovevoli, mentre all’interno della città di Dite si troi ano coloro il 
cato ha avuto per fine la deliberata violazione di una legge. Dante si dichiara 
della spiegazione del maestro, ma lo prega di chiarirgli perché il peccato d'ui 
ancor prima che il prossimo, Dio e l'ordine da Dio imposto alle cose de! v n^io 

gli richiama alla memoria il passo della Fisica di Aristotile, ove il la v&^^ ^^^^ è defi¬ 
nito una imitazione della natura e cptello della Genesi, in cui Dìo^ìf^^fVéJfUomo di 
lavorare. Poi lo esorta a riprendere il cammino verso il dirupo poL TMJNaSf;i scende dal 
sesto al settimo cerchio. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

L’interesse di questo canto è prevalentemente dottri¬ 
nale: infatti, attraverso le parole di Virgilio, Dante ci 
descrive Tordinamento deH’inferno e chiarisce alcuni 
punti ad esso relativi, come quello della differenza fra 
peccati d’incontinenza e peccati di malizia o quello ri¬ 
guardante l’essenza delPusura, alla luce del pensiero di 
Aristotile e della Bibbia. È singolare - ma il contrasto 
insito nella situazione non rivive in una prospettiva fan¬ 
tastica; rimane un contrasto che potremmo definire sol¬ 
tanto strutturale - che la spiegazione dei criteri della 
giustizia divina abbia luogo, ad opera di un pagano, 
Virgilio, al riparo deiravello destinato a punire Teresia 
di un pontefice. Questa singolarità ha una sua moti¬ 
vazione profonda, per quanto si tratti, appunto, di una 
motivazione inerente più al mondo degli interessi filoso¬ 
fici di Dante che va quello dei suoi affetti. Il tema del 
peccato di papa Anastasio, vigoroso nella sua sommarie tà, 
è appena accennato. 

Come già nel canto terzo la porta deirinferno, anche 
qui un oggetto inanimato parla in prima persona. L’in¬ 
versione sintattica - Anastasio papa guardo - col verbo spo¬ 
stato, in posizione di energico rilievo, alla fine dell’en- 
deciisillaho, colora di grottesco la vicenda di questo pa¬ 
store della cristianit:i che ^ stando alla leggenda accolta 
dal Poeta - si rifiutò di credere nella natura divina, 
oltre che umana, del Redentore, 

Più profondi accenti avrà la polemica contro i vicari 
corrotti di Crtsto in altri canti del poema e ad esempio, 
neiramhito della prima cantica, nella bolgia dei simoniaci 
o in quella dei consiglieri fraudolenti. Ma l'interesse del 
canto, e del suo esordio in particolare (la contrapposizione 
della ragione naturale, es lusa dalla Grazia : Virgilio, a 
chi dalla (irazia si è deliberatamente allontanato: Anasta¬ 
sio), sta nel fatto che la spiegazione, affidata al poeta la¬ 
tino, dell’ordine morale e topografico dcH'inferno si fonda 
quasi esclu.sivamente su argomenti razionali, accessibili 
quindi anche a chi sia ignaro della Rivelazione. La divina 
giustizia - cjucsto è il convincimento del Poeta - punisce 
servendosi di un metro che è quello della ragione natu¬ 
rale; la sola ragione basta quindi, se non ad indicarci la 
via della salvezza (il peccato originale è per essa mistero 
insondabile), a non farci cadere in quelle colpe che hanno 
la loro origine nell’umano discernimento c che sono pu¬ 
nite nei cerchi infernali successivi al limbo. Se è vero che 
il f>ensiero più maturo di Dante rappresenta un supera¬ 
mento della p(jsizione enunciata nel Contfivio (esaltazione 
della ragione come suprema facoltà umana; riduzione del 
sapere al sapere razionale, alh filosofia), per esso la ra¬ 
gione naturale predispone alla (irazia, la parola di Aristo- 
tile spiana il cammino al messaggio dei Vangeli, Nulla è 
infatti più errato che voler introdurre, con mentalità anti¬ 
storica, una qualsiasi scissione, nell’universo della Com¬ 


media^ fra Rumano e il divino, poiché er Dante, ove 
non si allontani volontariamente dal fine per il quale è 
stato creato, l’uomo non può che confermare il senso del¬ 
l’operato dt Dio, così come Dio è il garante assoluto della 
validità dei significati che l’uomo ritrova nel mondo. 

Dal punto di vista formale, i chiarimenti che in que^ 
sto canto Virgilio ci impartisce sulla struttura fisica e 
morale dell’inferno esprimono il fermo possesso che il 
discente ha della sua materia: la divisione per argomenti 
si rispecchia perfettamente nella scansione isocrona e ri¬ 
posata delle terzine. La sua esposizione tuttavia, benché 
didatticamente insuperabile, ci lascia inappagati. Ragge¬ 
lato in formule e definizioni, il miracolo della razionalità 
divina che rivive in quella di noi tutti non riesce nem¬ 
meno a proporsi. Qui la verità non rampolla dal con¬ 
trasto di opposte ragioni, come avverrà in alcune delle 
più ardue, ma anche più accese e vibranti pagine della 
terza cantica, ma si configura come un bene inerte, 
oggetto di mnemonico apprendimento, sotto le specie 
della «nozione» e della « classificazione >>. Mancano il 
dramma del pensiero nel suo farsi, l’ansia del sapere 
che si conosce limitato e si tende nel presagio di un 
sapere più alto, tipici della didascalica del Paradiso e 
che questa didascalica traducono in stati d’animo: umana 
speranza e incertezza, affanno per coloro che si sviano 
dietro false immagini di bene, contemplante beatitudine 
interiore. Il Mt^migliano ha parlato, per questo canto, di 
‘^poesia che aleggia nell’aula d'un maestro della Scola¬ 
stica", ma, in questa caratterizzazione, peraltro felice, 
il termine « poesia u è senz’altro di troppo. 

Dove invece la poesia si riscatta, è negli ultimi quattro 
versi del canto. Al termine del discorso di Virgilio c’è 
come un senso di stanchezza per tanto scolasticismo, di 
insofferenza (messa in luce, tra l’altro, dall’incalzare delle 
causali: chi' i Pesci... t 7 Carro... c 7 balzo) per tanto in¬ 
dugio nelle parole : if mistero del creato riaffiora, e con 
esso la vita, nell’immagine delle silenti geometrie nottur¬ 
ne che lassù, nel mondo dei vivi, parlano all’uomo. Ma, 
per il Poeta, questo mistero è già fede, miracolo, cono¬ 
scenza. 11 linguaggio del firmamento c lo stessa linguag¬ 
gio degli uomini : il lento ascendere della costellazione si 
contrae in un significato a tutti accessibile, diventa il 
i\ guizzare » dei Pesci, mentre una semplice somiglianza 
fonica {Carro - Coro) porta sul piano de! sacro dove 
nessun etimo appare convenzionale e i nessi fra parole 
sono rivelatori di una parentela fra le cose - il rapporto 
che si istituisce tra un’altra costellazione c un vento. 
La creazione è, per il credente, a noi prossima, penetra¬ 
bile alle nostre domande, rivelatrice della nostra somi¬ 
glianza con Dio. Un poeta può scoprire allora in essa 
rispondenze più intime con la nostra soggettività di 
quelle dedotte da una scienza opaca alle voci del dolore 
e at proiettarsi dell’uomo, nel tempo, verso il suo ter¬ 
mine eterno. 
















InE^rno Xi, 4^9 

La Commed'ia InEerno. 
Min. lombarda ^ 
prtma metà 
del secolo XV * 
(Imola, 

Biblioteca Comunale « 
Ma. 32 ^ f. IO v) 


Canto XI 

In su ^estremità d'un’alta ripa 
che facevan ^ran pietre rotte in cercBio 
venimmo sopra più crudele stipa; 

e quivi per f’orri6ife sopercBio 
de( puzzo cBe *( profondo abisso ^itta, 
ci raccostammo, in dietro, ad un coperchio 


IO 


d'un ^rand’aveffo, ov’ io vidi una scritta 
che dicea: «Anastasio papa guardo, 
fo quaf trasse Fotin della via dritta». 

«Lo nostro scender conviene esser tardo, 
si che s'ausi un poco in prima il senso 
af tristo fiato; e poi no i Jia riguardo». 


L Sull'orlo di un alto pendio (r<pa), for* 
malo da grandi macigni spaccati di^ 
sposti circolarmente, giungemmo al di 
sopra di una Folla (stipai sottoposta a 
più dolorosi tormenti (più crude/e): 

4. e Qui per lo spaventoso insopporta¬ 
bile (soperchijo: eccesso) Fetore che 
esala il basso inferno (7 profondo 
aòisso), cercammo riparo dietro il co^ 
perchìo 

7. di una grande tomba, sut quale vidi la 
seguente iscrizione: «Custodisco papa 
Anastasio, che Potino allontanò (Cras¬ 
sei dalla giusta strada^. 


Secondo una tradizione diffusa nel 
Medioevo, Anastasio II. pontefice dal 
496 al 498. sarebbe incorso nell’ira di 
Dio per aver aderito all'eresia mono^ 
fislta (secondo la quale la persona del 
Cristo aveva accolto in sé una sola 
natura, quella umana) in seguito ai 
suggerimenti di Potino, diacono di Tes- 
salonlca. 

lO. € Occorre che la nostra discesa sia ri' 
tardata, in modo che prima il nostro 
olfatto si abitui un poco alla pestifera 
esalazione (rnsto ^aro): dopo non do-^ 
vremo più prendere, riguardo ad essa, 
alcuna precauzione (e poi no i fia ri' 
guardo), 9 
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13 Così maestro: e io «Afcun compenso» 
({issi fui Mroua, cBe T tempo non passi 
per({uto>. E({ effi: «Vecfi cb’a ciò penso». 

i6 <<Fi9fiuof mio, ({entro da cotesti sassi» 
cominciò poi a dir «son tre cercBietti 
di ^rado in ^racfo. come que" cBe fassi. 

^9 Tutti son pien di spirti maiadcWii 

ma percBé poi ti Basti pur fa vista, 
inten({i come e percBé son costretti. 


22 D’oqni mafizia. cB'o({io in ciefo acquista, 
ingiuria è "f Jine, cd oqni fin cotafe 
0 con forza o con frode aftrui contrista. 

25 Ma percBè frode è (feff'uom proprio mafe, 
più spiace a Dio; e però stan di sutto 
fi Jro({ofenti e più doior fi assafe. 

28 De’ viofenti if primo cercBio è tutto; 
ma percBé si fa forza a tre persone, 
in tre qironi è ({istinto e costrutto. 




*■^11 m A 




Nii 


Irntrjfi 










la UQ trattato di fisica, logica 
c morale, la rappresentazione 
sotto forma geometrica dei 
principi! costitutivi, dei vizi 
e delle virtù dell’animo umano. 


’"Ars demonstradva"". 

Min. del sec. XtlI ^ 

{BergamOi Biblioteca Civica « 
Ms. A 7.5 . f. 5 v) 



13. Cosi parlò Virgilio; e io gli dissi: 

«(Trova un compenso (alla nostra so* i 

sta), in modo che 11 tempo non scorra 
inutilmente». E Virgilio: cE proprio 
ciò a cui sto pensando s. 

La richiesta che qui Dante rivolge al i 

maestro non si ispira al concetto che 

occorre in un modo qualsiasi riempire 

il tempo per sfuggire alla noia, ma alla ^ 

profonda concezione morale secondo la 

quale siamo responsabili di fronte alla 

nostra coscienza del tempo da noi speso 

male o nell’ozio. Il tempo è prezioso 

per colui che concepisce la vita anzi' 

lutto come dovere: perder ti^mpo a chi 

più sa più spiace dirà Virgilio al di' 

scepolo durante l'ascesa del purgato' 

rio (canto liti verso 78). 

16 . « Figliolo, alfintemo di questa riva pie* 

trosa > prese poi a dire e si trovano tre 
cerchi piccoli (rispetto ai precedenti), i 

digradanti (di prado in gradìy) come 
quelli dai quali sei uscito {che las^si: 
che lasci). w h 
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19 . 



Sono tutti pieni di anime dannate: ma 
perché poi li sia sufficiente soltanto vC' 
derle (senza più bisogno di spiegazio¬ 
ni). odi in che modo e per quale mo¬ 
tivo si trovano in essi stipate fco^ 
stretti ). 


22. Lo scopo di ogni cattiva azione (ma/r' 
z/a). che suscita ira in cielo, è la vio' 
(azione di un diritto (jnpn/rja). ed ogni 
scopo di questo genere (ogni ingiuria) 
offende qualcuno o con la violenza o 
con la frode. 


Tre sono le fonti principali da cui 
Dante attinge i criteri che presiedono 
alla struttura morale e topograRca del 
basso inferno: Aristotile, il diritto ro¬ 
mano e il pensiero scolastico nella for^ 
mulazione di San Tommaso. Qui in 
particolare i termini maiizta e ingi^ria 
sono usati in un'accezione speciRca- 
mente giuridica: la c malizia ^ è quella 
disposizione al male, il cui Rne. delibe¬ 
ratamente voluto e perseguito, è Tin^ 
frazione (in/ur/a: violazione di un di- 
nttol di una legge Rssata da D io La 
ingiuria può essere perseguita e per 
mezzo della violenza e per mezzo della 
frode: questa distinzione, fondamentale 
nel diritto romano* si trova enunciata 
nel De Officiis di Cicerone. 

25. Ma poiché la frode è malvagità pro¬ 
pria dell'uomo^ essa spiace maggior¬ 
mente a Dio; perciò i fraudolenti stan- 
no in basso {dì suZeo) e sono sottO' 
posti a tormenti maggiori {più doler 
li essafe) , 


La violenza è comune sia agli uomini 
che agli animali: non cosi la frode, il 
raggiro, l'inganno premeditato, che si 
fondano sulla ragione e designano coU 
pe speciRcamente umane. L uomo si ad¬ 
dentra tanto più nel male quanto più 
consapevolmente e Freddamente lo com- 
pie. Già Aristotile aveva indicato, nella 
consapevole partecipazione de) razio¬ 
cinio all atto moralmente negabvo. il 
criterio per distinguere le colpe in base 
alla loro gravità. 

26. Il primo dei tre cerchi è interamente 
occupato dai violenti: ma poiché si 
compie violenza contro tre specie di 
persone* esso è stato costruito e sud^ 
diviso in tre zone concentriche {gironi]. 


Dante e Virgilio davanti aÌIb tomba 
di papa Anastasio. 


La Commediar Inferno. Min. ferrarese - 
a, 1474^1462. (Roind. Bìbliuteca 
Vaticana < Ms. Urb. (.at. • f. 28 r) 
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31. Si può (póne) usar violenza contro 
Dio, se stessi, il prossimo, e precisa- 
mente tanto contro loro personalmente 
quanto contro le cose che loro appar¬ 
tengono. come ti sarà spiegato attra¬ 
verso un ragionamento più chiaro 
(^per^a rap/one). 


Là gravità dell azione violenta cresce in 
misura proporzionale all'amore che il 
peccatore avrebbe dovuto avere per la 
persona da lui o^esa. L'amore per il 
prossimo è naturalmente meno forte di 
quello per se stessi; perciò suicidi e 
scialacquatori si trovano in un girone 
più basso - il secondo . di coloro che 
hanno attentato all'integrità hsica e 
alle ricchezze altrui. Ma i più gravi 
peccati di violenza sono quelli com¬ 
piuti contro Dio; infatti Tamore che 
la creatura deve al suo Creatore è più 
grande di quello che deve a se stessa o 
agli altri. Nel terzo girone, il più bas¬ 
so. é quindi punita la violenza che 
offende Dio nella sua persona (bestem' 
miatori). 

34. Al prossimo si possono inOiggere morte 
violenta (per forza) e dolorose ferite, 
e ai suoi beni distruzioni (ruine). in^ 
cendi cd estorsioni (tolfcffe) dannose: 

37. perciò il primo girone punisce, divisi 
in gruppi (per diverse schiere), tutti 
quanti gli omicidi c chiunque colpevol¬ 
mente ferisce {mal pere), i saccheg¬ 
giatori e i ladroni. 

40. Si può usar violenza contro se stessi 
{pt/o/'e omo avere in sé man violenta) 
e contro i propri averi; e perciò è giu¬ 
sto che nel secondo girone si penta 
inutilmente {sanzà prò) 

43. chiunque priva se stesso della vita (de/ 
i^osfro mondo), dilapida al gioco (òi^ 
scazza) e sperpera (fonde) le sue ric¬ 
chezze (sua facuftadc). e (quindi) pian- 
ge là dove avrebbe dovuto essere lieto. 


Dellultimo verso di questa terzina si 
danno due interpretazioni, a seconda 
del senso che si attribuisce alla deter¬ 
minazione locale fà: per alcuni, gli scia¬ 
lacquatori piangerebbero in terra dopo 
aver dato fondo a tutte le loro sostan¬ 
ze; per altri, invece • e questa sembra 
l'esegesi più aderente allo spinto del 
passo - il pianto di questi violenti sa¬ 
rebbe la conseguenza della loro dan¬ 
nazione che li ha privati nell'al di là 
della felicità eterna, 

46. Si può usare violenza contro Dio. rin¬ 
negandolo in cuore e apertamente be¬ 
stemmiandolo. e recando oltraggio alla 
sua bontà nella natura; 



49. perciò il girone più piccolo segna del 
suo marchio [suggeiia dei segno suo) 
sia Sodoma sia Cahors. sia colui che 
parla disprezzando Dio nel suo animo 
(il bestemmiatore). 

I sodomiti (violenti contro natura) e 
gli usurai (violenti contro l'arte, in- 


■f 

[oferno XL 34-41 

‘•Welechfonik“ 
di Rudolf von £ms. 

Mio. probabilmeote francese - sec. XIV ^ 


(Stoccarda# Biblioteca Regiooate ^ 
Bibl. lol. 5 - I. 163 t; 

I. 192 n f. 101 r) 
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5 . 


oici; 






■aii: 


li 


31 A Dio. a se, a( prossimo si póne 

Jar forza, dico in loro ed in for cose, 
come udirai con aperta ragione. 


■34 Morte per forza e ferule dogliose 

nef prossimo si danno, e nel suo avere 
ruine, incendi e toffelte dannose; 


37 onde omicide e ciascun cfce mal fiere, 
guastatori e predon. tutti tormenta 
fo giron primo per diverse sefeiere. 


40 Puole omo auere in sé man uiofenta 
e ne' suoi Beni; e però nef secondo 
giron conuien c 6 e sanza prò si penta 

43 qualunque priva sé del vostro mondo, 
Biscazza e fonde la sua facultade, 
e piange fa dov'esser de’ giocondo. 

46 Puossi far forza nella deitade, 

col cuor negando e Bestemmiando quella, 
e spregiando l’n] natura sua Boutade; 
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tesa< in senso come lavoro, ope- 

rosità ) sono dcsi9nact indirctramontc 
in questa termina attraverso i nomi 
delle due città che. nell'antichicà e nel 


Medioevo, dovettero lo loro celebrità a 
quei vizi. Nella Genesi iXIX. 24-25) 
e narrata la distruzione di Sodoma ad 
opera del fuoco celeste, i suoi ahi* 


tanti si erano macchiati infatti del peC' 
cato contro natura. La città francese 
di Cahors godeva fama, ai tempi di 
Dante, di essere un covo di usurai. 




































Significativa in proposito è la seguente 
frase del Boccaccio 'Come Tuomo 
I dice di alcuno egli è Caorsino « cosi 

s’intende chegli sla usuraio". 

f 


Inferno XI* 64^66 

'^Giudizio Universale" del Beato Angelico (c. I3S7'I455) ' 
{particolare), (Pireoic* Museo San Marco) 
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52. 






L'anima che aiuta il corpo ad elevarsi, 
perché possa gustare i Frutti della 
palma sìmbolcggìantc la redcniione 
e Lucifero che, al centro della terra, 
presiede ai tormenti dei dannati, 
SODO temi iconografici cari alla 
tradizione mozarabica per rappresentare 
l'eterna vicenda del bene e del male- 


^'Comentarìos al Apocalipsis'" di Beato de 
Liébana ^ Min. moiarabka « a. 975 ^ (Gerona, 
Tesoro della Cattedrale ^ L 147 v) 


La frode, che offende ogni coscienza, 
può essere usata tanto contro colui che 
si Rda quanto contro colui che non 
ha (rmòorsd) Bducia (^da/iza). 


55- Questo secondo tipo (questo modo di 
retro) di frode sembra distruggere soU 
tanto il vincolo (urneo) d'amore creato 
(tra gli uomini) dalla natura: perciò nel 
secondo cerchio (della città di Dite, 
ottavo di tutto Tinferno) sono raccolti 
(s^anmda) 

58. i peccati di ipocrisia, adulazione {fo' 



49 e però fo minor ^iron su^^effa 

(fef se^no suo e Soddoma e Caorsa 
e cbi, spregiando Dio cof cor, janeffa. 

52 La frode, ond’o^ni coscienza è morsa, 

può forno usare in cofui cBc ’n fui Jida 
ed in quef cBe Jidanza non imBorsa. 

55 Questo modo di retro par cb'uccida 
pur fo vinco d'amor cBc fa natura; 
onde nef cercBio secondo s'annida 

58 ipocrisia, fusinqBe e cBi ajjattura, 

Jafsità, fadroneccio e simonia, 
rujjian, Baratti, c simife fordura. 

6i Per f'aftro modo queff'amor s'oBfia 

cBe fa natura, e quef cB’ è poi a^^iunto, 
di cBe fa jede spcziaf si cria: 

64 onde nef cercBio minore, on' c ’f punto 
deff'uniuerso in su cBc Dite siede, 
quafunque trade in etterno è consunto». 











































staff he} e magia (c/ir ^/faff<jra). lalsiB* 
canone ifotsità\, {airocinio e simonia» 
seduzione [rufftan). baratteria e colpo 
ugualmente immonde. 

61, L'altro tipo di frode fa dimenticare sia 
il vincolo dclfamore naturale [quef^ 
/amor... e he fa natura), sia quello che 
ad esso si aggiunge in seguito, dal 
quale nasce (si erra: si crea) la fidu¬ 
cia (fede) specifica; 

6^, perciò nel cerchio più piccolo, dove si 
trova i\ punto deiruniverso occupato 


da Lucifero (Dite), chiunque tradisce 
è dilaniato (consunto) da tormenti 
eterni. ^ 


Anche la gravità della frode è in rap' 
porto alla persona che essa colpisce. 
Meno grave appare quindi l'inganno 
esercitato contro chi non ha particolari 
motivi per Bdarsi, più grave quello che 
si configura come tradimento. Il vinco' 
lo che dovrebbe legare tutti gli uomini 
tra loro è l'amore naturale, poiché. cO' 
me Dante scrive nel Conuiuio (1, L 8). 
per natura ' ciascun uomo a ciascuno 



uomo naturalmente e amico". Ma al 
vincolo comune dell'amore naturale si 
aggiungono vincoli più specifici (fede 
speziai), come la parentela^ la patria, 
lospitalità. il beneBcio ricevuto, l ami' 
cizta. I fraudolenti contro chi non si 
Bda infrangono il solo vincolo del' 
Tarnore naturale, quelli contro chi si 
fida (i traditori) distruggono anche i 
vincoli umani che ad esso si aggiun¬ 
gono e dovrebbero consolidarlo. 
NeH'infemo di Dante i traditori, impii' 
gionati nel ghiaccio dello stagno Co-* 
cito, occupano l'ultimo dei nove cerchi. 


*^Comentarins 
al Apocalipsis’" 
di Beato de Uébana. 
Min. oioiarablca - 
a. 975 - 

<Gerona« Tesoro 
della Cattedrale ^ 
t 17 V) 
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67. 


70. 


73. 


76. 



ln^erDO XL 79'85 

**Lt Ire disp05Ì2$on che 1 ciel non volo'" 
secondo la critica moderna sarebbero state 
da Dante prefigurate nelle tre fiere della 
selva dd peccato. 

La Coaimedta* Inferno. Min. fìorentioa ' 
scc. XlV .. (Firenzer 
Biblioteca i.aurenziana « 
Ms. Conv. Soppr. 2(H - f. I v) 


6 j E io: ♦Maestro, assai cBiara procede 

fa tua ragione, ed assai Ben distingue 
questo Baratro e ’i popof cB'e' possiede. 

70 Ma dimmi: quei deffa pafude pingue, 

cBe mena if vento, e cBe Batte la pio^^ia, 
e cBe s'incontran con sì aspre fin^ue, 

73 percBé non dentro daffa città ro^^ia 
sono ei puniti, se Dio fi Ba in ira? 
e se non fi Ba, percBé sono a taf joggia?* 

76 Ed effi a me «PercBé tanto defira» 

disse «fo ’n^e^no tuo da quef cBe sòfe? 

0 ver fa mente dove aftrove mira? 


Ed io: « Maestro^ il tuo ragionamento 
si svolge con grande chiarezza, c dc^ 
scrive assai bene questo abisso e le 
genti in esso contenute. 

Ma spiegami: quelli della palude mel¬ 
mosa. quelli travolti dal vento, e quelli 
che la pioggia percuote, e quegli altri 
che. meontrandosi, cosi aspramente si 
insultano. 

perche non sono puniti dentro la città 
arroventala (ro^^pia. rosseggiante), se 
Dio 11 ha in odio^ c se non h ha. per¬ 
chè si trovano m tali condizioni (a Za/ 
/oppia) 7 » 


Tra i peccatori elencati da Virgilio 
non hanno trovato posto gli iracondi 
(quei delta palude pìnyuc), i lusso- 
nosi (c/ie mena it vento), i golosi 
(c^c btitte fa pioppid), gli avari e 
prodighi (c/ie 3 incontran con si aspre 
/mpac). Da ciò Dante, nella falsa 
opinione clic tutti i peccati siano ri- 
conducibih alla malizia, è tratto ad ar- 
gomcnlarc; se essi suno peccatori, do¬ 
vrebbero trovarsi dentro la cinta di 
mura che dcliniita il basso inferno: se 
invece non lo sono, perché sono in quel 
modo puniti^ 

Il Poeta, che vuole rappresentare tutta 
rumamtd. sembra prevedere i dubbi, le 
domande del lettore, anche se talvolta^ 
come 1 X 1 questo caso, la sua preoccupa¬ 
zione di offrire una risposta conferisce 
un tono eccessivamente didascalico alla 
poesia. 

E Virgilio^ ^ Perché la tua mente esce 
(dc/ira) tanto dal solco che é solila se* 
guirc^ o in quale altra direzione è voL 
to il tuo pensiero? 

Il Boccaccio sottolinea che «delirare» 
significa "uscire d.il solco*' . è l’affet- 
tuoso rimprovero della ragione a Dan¬ 
te. il quale sembra dimenticare in que^ 
sto momento quei principi f)loso6ci che 
Virgilio subito glJ richiauier^ alla me-^ 
mona. 

Non ti ricordi delle parale con le qua^ 
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Inferno XI, 79^83 

Le tre fiere delle ''selva oscura^' 
in un codice 

dello Biblioteca Nei tonale 
di Madrid- 


La Commedia, lafcrnu. 

Min. della line del sec. XIV « 
(Madrid» Biblioteca Nazionale ^ 
Vii. 23. 2 . L i V) 


li TEtica. libro a te familiare (toa), 
tratta a fondo {pertratta) le tre incli^ 
nazioni (dispos/zion) che Dio disap^ 
prova. 

82. lincontinenzar la malizia e la sfrenata 
bc^stialita^ e di come rinconiinenza of¬ 
fenda meno Dio e attiri su di sé una 
condanna minore (e men biasimo ac¬ 
corrai ? 

85- Se tu riesamini attentamente questa af¬ 
fermazione. e ricordi {rechiti alia men- 
te) chi sono coloro che venqono pu¬ 
niti (sosrepnon penitenza) nella parte 
alta delhnferno. fuori della citta di 
Dite (su di /uor). 

Il pensiero di Aristotile era molto stu¬ 
diato nel Medioevo. Si riteneva che II 
grande^ RIosofo greco avesse trovato le 
risposte più persuasive ed esaurienti a 
tutti 1 problemi che Tuomo può risol¬ 
vere servendosi della sola ragione. 
NelV^fica N<comacAea Aristotile clas¬ 
sifica il male in base alla maggiore o 
minore partecipazione della volontà co¬ 
sciente al suo compimento. Virgilio, ri- 
chiaiii;:indo alla memoria del discepolo 
il capitolo primo del libro VII. intende 
sottolineare la razionalità del criterio 
secondo cui sono distribuite le pene in¬ 
fernali. Dio ci giudica, infatti, tenendo 
conto di quel lume naturale che è in 
ciascuno di noi e che cl mette in grado 
di distinguere con chiarezza il bene dal 
male e di agire conseguentemente. 

88. comprenderai perché si trovino sepa¬ 
rati da questi malvagi, e perché la giu¬ 
stizia di Dio li colpisca (// martelli) 
meno adirata 


Virgilio ricorda al suo discepolo che 
neW Etica Nicomachea di Aristotile gli 
atti peccaminosi non sono tutti ricon¬ 
ducibili allj malizia; il filosofo greco 
aveva infatti considerato non una. ma 
tre disposizioni muralmente negative, 
1 incoRtinenzar la malizia e la bestia' 
lità. Ora, nei cerchi superiori deUìtì- 
ferno sono puniti i peccati d ineonti' 


Non ti rimcmBra di queffe parofe 
con ic quai (a tua Ètica pertratta 
fc tre (fisposizion cfce ’f cief non pofe, 

incontinenza, mafizia e fa matta 
Bestiafilade? e come incontinenza 
men Dio offende e men Biasimo accatta? 

5 e tu riguardi Ben questa sentenza, 
e recBiti affa mente cBi son queffi 
cBe su di Juor soste^non penitenza, 




ss tu vedrai Ben pcrcBc da questi feiii 

sien dipartiti, e percBé men crucciata 
fa dipina pcndetta fi marteffi». 
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ncnza Questa rappresenta una dispo- 
sizione al mate in qwnto Hncont mente 
è portato a ricercare al di lè del lecito 
cose che. di per se stesse, entro i limiti 
loro assegnati neireconomia della crea¬ 
zione. sono un bene. Il peccato d'in^ 
continenza è quindi un peccato di di' 
smisura Per questo esso si distingue 
radicalmente da quello di malizia, deli¬ 
beratamente volto al male, ed t punito 
al di Fuori della città di Dite. Poiché 
- in questa sono presenti solo i peccati 
dovuti a malizia (divisi a loro volta, 
come e stato chiarito da Virgilio nella 
prima parte del canto, in violenza e 
frode) < 1 commentatori si sono chiesti 
in quale parte dell inferno sia punita la 
matta bcstiafttade. Alcuni hanno voluto 
identificarla nella violenza del settimo 
cerchio, altri nelleresia del sesto. Ma. 
come ha dimostrato il Nardi. di 

Aristotile e menzionata da Virgilio a 
questo punto non tanto al Rne di con^ 
vahdarc con l’autorità del maestro di 
color che sanno Tintero ordinamento 
dell inferno. quanto per dimostrare sol¬ 
tanto che l’incontinenza non può essere 
accomunata alla malizia, essendo pec¬ 
cato assai meno grave. 

Nella part^ione dei peccati Dante ha 
Fatto uso di due delle categorie stabi¬ 
lite da Aristotile, tralasciando la terza 
(la bestialità). 

91. c O luce che come 5ole liberi la vi¬ 
sta (dell'intelletto) da ogni offusca¬ 
mento (sani opni otsta turbata), mi 
riempi di tanta gioia quando sciogli i 
miei dubbi (soft;/). che il dubitare non 
mi è meno gradito del sapere. 


Le parole di Dante, che a prima vista 
possono apparire improntate a una cer¬ 
ta retorica, esprimono invece la gioia 
profonda dell uomo che comprende, con 
il suo intelletto^ la razionalità del creato 
e che ha la sicurezza che ogni altro 
dubbio potrà essere sciolto. 

91 Torna (f/ rioohi) ancora un po’ In^ 
dietro» dissi* enei punto in cui dici 
che l’usura oltraggia la bontà di Dio* 
e chiarisci questa difficoltà ( V groppo 
solvi ; districa il nodo) • » 

97. « A colui che sa capirla {a chi fa 

'mende)» disse eia filosofìa dimostra. 


Inferno XI. 94^96 

Do livre dea bonxus moetirs‘"i 
Tallegorin dell* usura. 
Min. Francese .r tee. XV > (Chnotiily. 
Museo Coodé « Ms. 297 * I. 17 r) 



97 «Fifosojia» mi disse «a efei la ’ntcnde, 
nota, non pur in una sofà parte, 
come natura fo suo corso prende 


<0 sof cBe sani o^ni vista turBata, 
tu mi contenti sì quando tu sofvi, 
cBe, non men cBe saver, duBBiar m'a^^rata. 


Ancora un poco in dietro ti rivofvi» 
diss' io, «fà dove di' cB’usura oj/ende 
la divina Bontade, e ’f groppo solvi*. 
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da Pipino intefretto e da sua arte; 
e se tu Ben fa tua Fisica note, 
tu trouerai, non dopo mofte carte 


cBe f'arte nostra queffa, quanto potè, 
se^ue. come 'f maestro fa if discente: 
si cBe postr arte a Dio quasi é nepote 


Da queste due. se tu ti recBi a mente 
fo Genesi daf principio, convene 
prender sua vita ed avanzar fa ^ente 
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Inferno XI» 94'96 

Da livre des boimes mocors*': 
l’ail^orca dell'avarizia. 

Mio. iraocese - sec- XV ^ 
(Chantilly, Museo Condé « 

Ms. 297 . f. 42 r) 


e non in un solo punto, come la natura 
prende origine f/o suo corso prende) 

lOO. dalla mente e dall'opera (arte) di Dio: 
e se tu leggi (note) attentamente la 
Fisica (di Aristotile), a te ben famig¬ 
liare» troverai, dopo non molte pagme, 

IC3. che l'operato umano (rarFc c/osfra) 
imita (sepue). per quanto può. la na^ 
tura (<7rie/jfa). come 1 alunno (rf di' 
sccntc) imita (fa) il maestro: tanto 
che il vostro operare è quasi nipote 
di Dio. 


Il pensiero medievale sosteneva, d ac^ 
cordo in ciò con la speculazione degli 
antichi, che i prodotti del lavoro uma¬ 
no (arre) avevano il loro fondamento 
nei prodotti della mente divina, nelle 
opere cioè della creazione (natura). 
L'uomo doveva quindi tendere, al flne 
di conferire valore sempre più alto alle 
proprie opere, ad imitare la natura, 
concepita appunto come il veicolo del 
Verbo divino, il suo ricettacolo in ter' 
ra. Essendo quindi Tarte una riprodu¬ 
zione della natura, ed essendo que- 
st'ultima opera diretta di Dio. anche 
farte» l'umana operosità, ha in Dio la 
sua origine e la sua legittimazione: por^ 
ciò se metaforicamente la natura può 
essere chiamata figlia di Dio. Tarte può 
apparirne come la nepote. Con questa 
spieg^izione Virgilio intende chiarire al 
suo discepolo la sostanziale afiìnìtà che 
lega il peccato contro la natura a 
quello contro l'arte; entrambi infatti, 
attraverso la natura e l'arte, offendono, 
per analoghe ragioni. Dio. 

106, Se tu richiami alla tua memoria (ti 
recòl a mente) finizio del libro della 
Genesi, vedrai che è dalla natura e 
dall'arte (da queste due) che gli uo¬ 
mini devono trarre i mezzi per vivere 
fpre/ider sua vtta) e migliorare le prò- 
prie condizioni (avanzar) ; 
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109* c poiché l'usurciio segue un altro cam- 
nuno* offende la natura in se stessa e 
nella sua imitatrice il Javor ì, 

affidando ad altro la sua speranza. 

112. Ma e tempo ormai che tu mi venga 
dietro, poiché ritengo che dobbiamo in* 
camminarci andare); la costella' 

zionc' dei Pesci (che precede di tre ore 
l’vipparizione dellalba). infatti, sale 
scinMLindo (Qitizzun) sopra l'orizzonte 
e quella dell'Orsa Maggiore (Carro) 
si trova esattamente nella direzione del 
vento Ciiuro (Coro: vento dt nord- 
ovest), 

115. e SI discende tsr diiffìonto) il dirupo 
(hafzo) assai piu in lè. » 

Alla Rne di questo canto dottrinale la 
poesvi torna .id affermarsi in una pre¬ 
cisazione cronologica fin terra sta per 
spuntare il sole: un nuovo giorno co' 
niincerò tro poco: e tempo di rìpren- 
dere il cammino) che f.i balenare per 
un attimo, sulla desolazione dello sce¬ 
nario infernale, la solenne maestà del 
cielo stellato. 


1 / 


Ififerao XT, 10)^105 

Da ^'Documenti d’Amorc*' di Francesco da Barberino: l'allegoria delì*'iodustfà. 
Min. attribuita a Francesco da Barberino ^ scc. XIV * 

(Roma. Biblioteca Vaticana - Ms. Barb« Lat, ^077 . f. 22 v) 


109 e percBé f’usuriere altra pia tene. 

per sé natura e per fa sua seguace 
dispregia, poi cB' in altro pon la spene. 


112 Ma seguimi oramai, cBe *1 ^ir mi piace; 
cBé i Pesci guizzan su per forizzonla, 
e T Carro tutto sopra T Coro ^iace, 
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njerno, Canto XII 


/ due poeti scendono per un dirupo dal sesto al settimo cerchio. Qui trovano, a sbar¬ 
rare il cammino, il jrutto dell'innaturale connubio di Pasifae con un toro, il Minotauro. Nel 
vederli, accecato dall'ira, il mostro morde se stesso, poi, quando ode rievocati da Virgilio la 
propria uccisione ad opera di Teseo e il tradimento della sorella Arianna, saltella qua e là 
come toro colpito a morte, l due ne approfittano per scendere ai piedi della frana. Virgilio 
spiega a Dante come essa sia la conseguenza del terremoto che precedette la discesa di Cri¬ 
sto nel limbo, allorché l’intero universo sembrò per un attimo volersi nuovamente conver¬ 
tire nel caos originario. Il settimo cerchio è tutto occupato da un fiume di sangue bol¬ 
lente, in cui sono immersi i violenti contro il prossimo. A guardia dei dannati sono posti 
i centauri. Armati di arco e di frecce, come quando, in terra, solevano andare a caccia, 
hanno il compito di impedire alle ombre di emergere dal sangue più di quanto la loro 
pena comporti. Il centauro Nesso scambia i viandanti per due anime e chiede loro 
a quale pena siano destinati. Ma Virgilio vuole parlare soltanto con Chirone, il leggendario 
maestro di Achille; giunto in sua presenza, gli fornisce esaurienti spiegazioni sul loro viag¬ 
gio nel regno delle ombre: « Ji. Dante é vivo e devo mostrargli l'inferno; l'itinerario 
che percorre è necessario alla salvezza della sua anima; dall'alto dei cieli un’anima beata 
scese per affidarmi l’incarico di guidarlo nel cammino; non siamo anime di peccatori ». 
Poi chiede a Chirone una guida che mostri loro il punto dove si può guadare il fossato, e 
il saggio centauro designa a questo incarico Nesso. A mano a mano che i tre avanzano 
lungo la riva. Nesso elenca i dannati che sono immersi nel sangue: dei tiranni sono visibili 
soltanto i capelli, degli omicidi l’intera testa, dei predoni la testa e il petto. Giunti al 
guado, i tre passano sulla riva opposta; poi Nesso, adempiuto il suo compito, torna indietro. 
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INTRODUZIONE CRITICA . * 

In questo canto Tattenzione del Poeta non si ferma 
sullo spettacolo del castigo infernale (l’accenno al fiume 
di sangue non va oltre la menzione generica - rimerà del 
sangue, bollor vermiglio, bulicame - alla quale fa eco il 
caricaturale bolliti) o sulla caratterizzazione di un dan¬ 
nato: protagonisti ne sono i centauri, custodi del primo 
girone del cerchio dei violenti. Ad essi si contrappone, 
sul piano simbolico, una figura anch'essa per metà umana 
e per metà ferina b quale, tuttavia, nella rielaborazione 
in senso etico e religioso dei miti antichi operata dal 
Poeta, ne rappresenta la più diretta antitesi : il Minotauro, 

Posto inutilmente (giace inerte, alPimprovviso la sua 
ira lo colpisce - se stesso morse - prima ancora che Vir¬ 
gilio gii parli) a guardia deH’ingresso al cerchio, il Mino¬ 
tauro appare animato da una vitalità innaturale, come 
in un presagio di morte. Le parole che Virgilio gli rivolge 
sono di scherno feroce : apparentemente intese a placarlo, 
mirano in realtà a fargli perdere ogni capacità di discer¬ 
nimento, sono il colpo mortale la ragione infligge alla 
bestialità di nulPaltro armata che del proprio furore. Nel- 
Timmagine del toro saltellante il crepuscolo della coscienza 
è ritratto con attenzione divertita, senza alcun indugio nel 
descrittivo: come sempre in Dante, attraverso la notazione 
realistica si fa strada il giudizio morale. La figura del Mi¬ 
notauro è infatti, non meno di quella degli altri custodi 
infernali, anche un simbolo : rappresenta la matta bestia¬ 
lità, il progressivo ottenebrarsi della chiarezza razionale 
nel caos degli istinti. La brutale scena del macello si in¬ 
quadra - trovando in essa il suo compimento ideale, Li 
suprema definizione del suo significato - in una cornice 
mitologica. Fin dal suo primo apparire Dante riconosce, 
in quella massa pesantemente adagiata, ^infamia di Greti, 
quasi Pinfamia per antonomasia. L’atteggiamento este¬ 
riore del mostro, la sua animalità torpida ma non rasse¬ 
gnata, ne denunciano, senza possibilità di equivoci. Tesata 
to collocamento nella gerarchia degli e.<;scri c dei valori. 

Così, anche in questa figura che esprime, come tante 
altre della Commedia, un’interpretazione cristiana dei 
miti del paganesimo, passato remotissimo e attualità della 
cosa vista, tradizione letteraria (Ovidio) ed esperienza 
diretta si compongono in un rapporto tanto più intimo 
e persuasivo, quanto più rispondente ad un intento di 
esemplificazione e di ammaestramento. 

Mentre il Minotauro rappresenta il degradarsi del- 
Lumano nell’animalità, i centauri simboleggiano il pro¬ 
cesso inverso, Tarmonico dominio della volontà cosciente 
sulle passioni, il contemperamento delLi forza con la sag¬ 
gezza. Chirone e ricordato come il maestro di Achille (e 
nel verbo nodr), come ha osservato il Mazzoni, sono affet¬ 
tuosamente riassunte le paterne sollecitudini di quell’in¬ 
segnamento), Nesso prende il posto di Virgilio nell'illu 
strare a Dante la topografia fisica e morale del girone e. 


se all’inizio il poeta latino gli ricorda, in tono di rim¬ 
provero, le funeste conseguenze della sua impazienza, la 
presentazione che ne fa poi al discepolo appare elogiativa. 
Un verso come che morì per la bella Deianira potrebbe 
inserirsi senza stonare nellenumerazione, fatta da Vir¬ 
gilio {Inferno V, 61-69), dei generosi che perdettero 
la vita per amore. Come nelle favole, le qualità della 
donna amata si compendiano in questo endecasillabo nel 
solo attributo bella. Basta questa sola qualità perche l’uo¬ 
mo, animo nobile, eroe, quasi gioisca di offrire attraverso 
il proprio sacrificio una prova che si adegui alLinfinità del 
TUO amore. Ma il centauro, a differenza dei morti per 
amore del quinto canto, seppe predisporre, morendo, lo 
strumento della propria vendetta (il clima delLevocazione 
delle donne antiche e dei cavalieri prepara la tragedia; i 
centauri si inquadrano invece in una prestigiosa aura di 
leggenda). L'attenzione di Dante c rivolta soprattutto a 
Chirone, ritratto al centro di un gruppo scultoreo, in 
cui sembra quasi rivivere il ritmo luminoso e solenne 
dei rilievi di Olimpia. 

Il grande centauro riflette, il suo sguardo si astrae da 
ogni oggetto circostante, il suo pensiero si ripiega su se 
stesso: al petto si mira. Quindi, prima di parlare, si 
pettina la grande barba, con la cocca di una freccia. Nei 
centauri non troviamo traccia di quell’automatismo fe¬ 
roce, di quella spaventosa cecità spirituale che contrad¬ 
distinguono gli altri custodi infernali. Anche Caronte, 
la più umana di queste figure, appare demoniaco se pa¬ 
ragonato ai saettatori del settimo cerchio. Questi, ""più so¬ 
lenni che selvaggi, fanno pensare alla primitiva umanità 
eroica del Vico"" (Momigliano), a quel mitico periodo 
agli albori della storia, in cui l’uomo, emergendo a 
poco a poco dalla barbarie, ma di questa conservando 
inalterata la schiettezza, seppe creare le prime forme del 
vivere civile. Il Minotauro è invece l’espressione di una 
fase anteriore, nella cronologia dei miti: quella in cui 
l'uomo, non ancora soggetto alle leggi, credeva di poter 
impunemente sfidare la volont.ì degli dei e l’ordine 
della natura. 

Neirultima parte del canto^ occupata da un elenco di 
tiranni e di predoni, la storia si sostituisce, come fonte 
d’insegnamento morale, alla leggenda. La figura del cen¬ 
tauro Nesso c qui quella di un pedagogo diligente c im¬ 
personale. Ma le sue parole riflettono, in due punti al¬ 
meno del suo discorso, un’intensa partecipazione. Là 
dove delineano, fortemente rilevate in campo rosso (il 
sangue da essi versato), le capigliature di Ezzelino da 
Romano e di Obizzo d’Este, non un cenno è fatto alle 
azioni nefande di questi tiranni. Solo un nero e un giallo 
s’imprimono nella nostra mente, accostati con quel gusto 
del colore pieno, compatto, prezioso, che si ritrova nella 
pittura romanica. Poi, dopo alcuni versi, alto sul fluire 
del Tamigi, isolato nella maestà della morte, il cuore di 
un innocente assassinato in una chiesa. 
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I. Il luogo in cui giungemmo per scen^ 
dere lungo il dirupo {nva) era sco¬ 
sceso (a/pcsf/o) e. per di più a causa 
di CIO che in esso si trovava (il Mino^ 
taurotale, che ogni sguardo (vis^s) 
to avrebbe evitato. 

4. Quale è la frana (rvina) che a valle 
di (dj dd) Trento colpi in una 
delle sue rive (ne/ fianco) l'Adige, o 
a catisa di un terremoto o per l erosio- 
ne del terreno sottostante (per sosfe^ 
gno iziancu)^ 

7. Ui modo che il pendio (roccia) dalla 
vetta della montagna, dalla quale la 
frana si staccò, alla pmnura è cosi in-' 
clin.ito. da offrire una via di discesa a 
chi $1 trovasse in alto« 

Dame precisa le forme del paesaggio 
infernale mediante nlcrimenti a luoghi 
dclKi terra. Onesti riicriizicnti sono con^ 
dotti a volle con uno scrupolo che può 
apparire scientifico, come qui. dove è 
indicato non solo li risultalo di un fe¬ 
nomeno (la particolare con6gurazione 
del terreno è si in roccrn discosecsa), 
ma il fenomeno stesso (la ruma che 
percosse l'Adige) c )c sue piu probabili 
cause (terremoto o erosione del terre¬ 
no | Come giustamente osserva il 
Montanari, occorre vedere **ìn queste 
insistenze descrittive piu ancora che 
la mentahta realistica, esatta, scien- 
tìfica di Dante. 1 impegno verso il suo 
tema sentito come cosa assolutamente 
sema e piu che poetica**. Diversamente 
infatti che nelle altre visioni medievali 
dell'oltretomba, dove l'elemento inuua' 
ginativo prevale sempre su quello reale, 
nella Commedia, piu la situazione è ir¬ 
reale. fantastica, più appare convali' 
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Canto XII 

Era (o foco ov a scender fa ripa 
venimmo, afpestro e, per quef cb’ ip'er anco, 
taf, cb o^ni vista ne sarebbe schiva. 


4 

1 

Quaf è queffa mina ebe nef fianco 
(fi qua da Trento f'Acfice percosse, 

0 per tremoto o per sostegno manco. 

^ 1 fi 

7 

ebe da cima dei monte, onde si mosse, 
af piano è si fa roccia discoscesa, 
cb'afcuna pia darebbe a cbi su fosse; 

bl 

ì IO 

cotaf di quef burrato era fa scesa; 
e *n su fa punta deffa rotta facca 

V infamia di Greti era distesa 



data dall'assoluta serietà con cui il 
Poeta la descrive. In perfetto accordo 
con il pensiero cristianoi, per Dante la 
vera realtà è loltretombar esso< ap¬ 
punto perché reale, appare dotato di 
leggi proprie e intimamente coerente 
con se stesso. Di qui la scientificità 
di cui spesso t'eSemento fantastico si 
colora in Dante. La frana a sud di 
Trento, alla quale é paragonato il di-' 


IO. 




rupo che porta dal sesto ar 
cerchio, va probabìlnieat 
negli Slavìni di 
esatta descriiione è 
trattato SttlU Magno. 


burronei e 
Iella costa fra- 
,ceva distesa la 
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Dante e Virgilio sulla irana petrosa 
all'entrata del settioio cerchio^ 


La CoEDincdia, Inferno. 
Min. lombarda ^ 
prima metà del $ec. XV - (Imola, 
Biblioteca Comunale . Mb. 32 . L 12 r) 


13. che /u concepita nella fìnta vacca: e 
quando ci vide, morse se stesso, come 
colui che e sopraffatto internamente 
dall ira (cui Tira dentro fiacca). 


Il Minotauro, che per gli antichi era 
un uomo con la testa di toro, ma che 
Dante» equivocando forse unespres- 
Sione di Ovidio (' uomo per metà bO' 
vmo. bove per metà umano"), immagi¬ 
na come toro con la testa di uomo< è 
definito ififùmia in quanto rappresenta 
la testimonianza vivente del degradarsi 
dell'umano nel bestiale. Sua madre Pa^ 
sifae. moglie del re di Creta Minosse, 
presa d'amore per un toro, si fece rin¬ 
chiudere in una vacca di legno. Nato 
che fu. il Minotauro venne imprigio¬ 
nato in un luogo da cui era impos¬ 
sibile uscire il Labirinto. Nel Mi¬ 
notauro dantesco i richiami mitologici 
si fondono con il realismo della scena 
colta dal vivo, tl simbolo {i*infamia) 
non resta confinato nell'ambito del ri' 
ferimento dotto (la leggenda di Pasi- 
fa e), ma acquista concretezza, esprime 
una vitalità disperata nella descrizione 
del mostro che prima morde se stesso* 
poi. quando l'ira e al culmine (versi 
22-2^1* saltella come il toro morente. 

16. Il mio saggio maestro gli si rivolse 
gridando- « Pensi forse di trovarti in 
presenza del signore (duca) d Atene, 
che sulla terra ti diede la morte? 

19. Allontan.ati. bestia: costui non giunge 
infatti guidato da tua sorella, ma si 
reca ( uassi) a vedere i vostri tor¬ 
menti ». 


Osserva giustamente il Sapegno come 
le parole che Virgilio rivolge al Mino¬ 
tauro* mentre sembrano volerlo rassi¬ 
curare* in realtà, richiamandogli alla 
memoria la sua cruenta uccisione e il 
tradimento della sorellastra Arianna» 
figlia di Minosse, ne accrescono l'ira e 
"la portano a slogarsi in gesti dissen¬ 
nati e bestiali, sul quali facilmente, an¬ 
che quest;/ volta, avrà il sopravvento 
l'astuta rvigione dell'uomo". 

Secondo una leggenda. Arianna aiutò 
Teseo a raggiungere il Minotauro per¬ 
ché lo uccidesse, e. affinché l'eroe non 
si smarrisse nellintrico de) Labirinto, 
gli diede un gomitolo da dipanare lun¬ 
go il suo cammino. 




cBe Ju concetta neffa Jafsa pacca; 
e quando pìde noi, se stesso morse, 
sì come quei cui V ira dentro /iacea. 


Lo sapio mio inper fui aridò: «Forse 
tu credi cBe qui sia Tduca d’Atene. 
cBe su nei mondo (a morte ti porse? 


Partiti, Bestia: cBé questi non vene 
ammaestrato daffa tua soreffa, 
ma passi per peder fé vostre pene». 


Quaf è quei toro cBe si sfaccia in queffa 
c' Ba ricevuto già 'f cofpo mortafe. 
cBe gir non sa, ma qua e fd safteffa. 
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25 pid’io fo Minotauro Jar cotafc: 

c qucffo accorto gridò: «Corri a( parco; 
mentre c6’ è in /uria, è Buon cBe tu ti cafe». 


28 Cosi prendemmo via giù per fo scarco 
di queffe pietre, cBe spesso movicnsi 
sotto i miei piedi per fo novo carco. 


•31 Io già pensando; e quei disse: «Tu pensi 
/orse in questa ruina cB’ è guardata 
da queff* ira Bestiaf cB’ i' ora spensi. 

i 

I '®4 Or po’ cBe sappi cBe f'aflra fiata 

cB' i’ discesi qua giù nef Basso in/erno, 
questa roccia non era ancor cascata. 


Dante e Vir9Dxo nel settimo cerchio, 
di fronte ai violenti tmiDetst oel sangue. 


La Commcdiat Inferno. 

Min. lombarda ^ 

prima metà del sec. XV . (Parigi, Biblioteca 
Nazionale ^ Ms. It. 2017 ^ f. 147 r) 


22. Come fa il toro che si scioglie dai nodi 
che lo legano (sr sfaccia) nellistante 
(in quella) in cui, mortalmente colpito, 
non è piiì capace di camminare (^ir 
non sa), ma barcolla qua e là< 

25. tale io vidi diventare il Minotauro; e il 
sagace Virgilio (quef/o accordo) gridò: 
«Corri al punto di discesa (c/arco); è 
bene che tu scenda, mentre è infuriato ». 


L'immagine del toro colpito a morte è 
già in Seneca e Virgilio. Questi autori, 
nel descrivere l'uccisione dell'animale in 
occasione di un sacrificio agli dei. san^ 
no infondere a tutta la scena un senso 
di nobile pietà. In Dante il quadro 
sembra ritrarre piuttosto la scena di 
un macello, e si concretizza in una ac¬ 
centuazione dei tratti più crudi e realU 
stici. Come Cerbero, il Minotauro è 
anch'esso animalità allo stato puro, 
forza cieca che l'umana ragione non 
può non disprezzare e deridere. 

28. Cosi ci avviammo (prendemmo vis) 
attraverso l'ammasso (scarco) di quelle 
pietre, che si muovevano spesso sotto 
i miei piedi per l'insolito peso (noi^o 
carco), 


Dante ravviva sovente la narrazione 
del suo viaggio nell'al di là con osser¬ 
vazioni. come questa, solo in apparenza 
insigniRcanti; in realtà esse hanno tutte 
la funzione di insistere sulla singolarità 
della sua esperienza nel mondo dei mor¬ 
ti. Egli è il vivo, dotato di consistenza 
e peso, nel regno degli spettri, egli 
ha il potere, come osserverà in que¬ 
sto stesso canto il centauro Chirone. 
di muovere ciò che tocca. Questo mo¬ 
tivo si ripresenterà diverse volte nel 
corso del poema e darà luogo, soprat¬ 
tutto nella seconda cantica, a momenti 
di delicata poesia. 

31. Procedevo meditabondo: e Virgibo 
disse: «Tu pensi forse a questa frana 
custodita {guardata) da quella belva 
Irosa che ora ho reso inoffensiva [ch i' 
ora spensi). 

34. Voglio dunque che tu sappia che la 
volta precedente {l*altra fiata), allor¬ 
ché scesi nella parte inferiore dell in- 
ferno. questo pendio non era ancora 
franato. 
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37 


Ma certo poco pria, se Ben discerno, 
ebe venisse cofui ebe fa gran preda 
feuò a Dite def cerchio superno. 


40 


da tutte parti f'afta uaffe /eda 
tremò sì, cb’ i’ pensai ebe f'uniuerso 
sentisse amor, per fo quaf è cbi creda 


InlOTio X8i 40-^3 

"Expositio ìa Apocalypsjfl S, Joaxuiis" 
Mìa. francese . scc, XIV ^ (Fireoz^, 
Biblioteca Laurcaziaiia ^ 

Ms. Ashb. 415 . f. S4 r) 


43 


più pofte if mondo in caòs converso; 
ed in quef punto questa vecchia roccia 
qui e aftrove taf Jece riverso. 



Exposìcio la Apocalypsìn 
S. Joaoxtìs**. 
M A. (rancese - 
scc. XIV - (Firenze, 
Biblioteca Laurenzjaaa 
Ms. Ashb. 415 - 9 r) 




Inf^o Xn, 40.^) 
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Ma ficca fi occBi a vaffc, cfjc s'approccia 
fa riviera dei sangue in fa quaf Boffe 
quaf che per viofenza in aftrui noccia». 

Ofj cieca cupidigia e ira /offe, 
c6e sì ci sproni neffa vita corta, 
e neff’etterna poi sì maf c' immoffel 

lo vidi un'ampia Jossa in arco torta, 
come queffa cBe tutto 'f piano aBBraccia, 
secondo cB'avea detto fa mia scorta; 


I 

I 

I 


37. Ma, st non mi inganno <se hen 

rfo) . senza dubbio poco prima della 
venuta di colui che tolse a Satana 
(Dite) il glorioso bottino del limbo 
{dei cerchio superno), 

40. Jl profondo abisso immondo {l'alta 
valle feda) tremò in ogni sua parte 
tanto, che io credetti che I universo 
fosse preso da quell'amore, a causa del 
quale alcuni ritengono (é chi creda] 

43. che più di una volta il mondo sta ri¬ 
tornato (cont/erso) nel caos: e allora 
(j>i que/ punto) questa antica rupe 
{vccchta roccia) subì {fccel. in questo 
luogo e altrove India bolgia degli ipO' 
enti. Inferno XXL ]l) 6-]08L tale fra* 
namento (iaL. ni^tvso}. 


Virgilio spiega al discepolo come il 
terremoto che determino la frana tra il 
sesto e il settimo cerchio abbia prean* 
nunciato la discesa di Cnsto nel limbo, 
e la liberazione delle arume. in esso 
racchruse. dei Patriarchi dell Antico 
Testamento. Tutto l'infemo tremò; il 
poeta latino credette per un istante che 
l'universo stesse per tornare nel caos 
primigenio. Secondo la teoria del filo¬ 
sofo greco Empedocle, riportata e di¬ 
scussa da Aristotile nella Mctitlistca. il 
mondo esiste infatti in virtù dell odio 
reciproco tra gli elementi costitutivi 
della materia: qualora a quest odio do¬ 
vesse sostituirsi l'amore, essi si con^ 
fonderebbero l'uno nell'altro, dando 
origine al caos. 

46. Ma guarda attentamente in basso, poi¬ 
ché si avvicma (s'approccra) il fiume 
di sangue bollente in cui è linmerso 
chiunque rechi danno ad altri con la 
violenza». 

49. O irragionevole (c/eca) avidità e ira 
sconsiderata^ che a tal punto ci stimoli 
(sproru) nella breve vita terreaai e 
poi in tanto dolore ci immergi (rm- 
tnoffe) m quella eternai 

52. Vidi un largo fossato circolare (ì/t 
arco torta), in quanto feome queffa 
che) Cinge tutto il piano {del settimo 
cerchio), secondo quello che aveva 
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detto ii m'to accompagnatore (/a mia 
scorda) : 

55. e tra la base del dirupo e questo fos¬ 
sato, dei centauri correvano raccolti in 
gruppo {i^ /raccij), armati di frecce* 
come solevano lare sulla terra quando 
andavano a caccia. 



I centauri, cavalli Rno al busto e uo¬ 
mini dal busto in sui sono protagonisti, 
nelle leggende dell'antica mitologia, di 
episodi di violenza (alle nozze dì Pi- 
ritoo la loro impulsività provoca uno 
scontro armato coi Lapiti: Nesso rapi^ 
$ce Deianira. ecc). ma anche di epi-^ 
sodi che ne mettono in rilievo i tratti 
umani e la saggezza (Chirone istruisce 
Achille). Secondo l'opinione di an* 
tichi commentatori, come il Boccaccio 
e Benvenuto da Imola, essi rappresen¬ 
terebbero. per la legge del contrappas¬ 
so, gli armigeri di cui i tiranni, qui 
immersi nel sangue bollente, si sono 
serviti in vita per opprimere i loro 
sudditi. Ora. nèll'al di là. l'oggetto delle 
violenze di questi esecutori d'ordini 
sono i tiranni stessi. £ indubbio che nei 
loro atteggiamenti, nel loro andare in 
gruppo, nella pronta obbedienza agli 
ordini di un capo, nella semplicità im¬ 
periosa del loro linguaggio ce qualcosa 
di militaresco, ma si tratta di un eie* 
mento interamente calato in una rad)' 


Dante e Virgilio guidati da Nesso 
luogo le rive del fiume di sangue 
in cui sona immersi i v'iolenti. 



La Cotxuoedia, inferno^ 
Min. ferrarese * a, 147^*1482. 
(Roma, Biblioteca Vaticana ** 
Ms. Urb. Lat. 365 E. 50 v) 
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Inftmo Xa 76-7S 


I 


La Ounoediai Inferoo. Mia» attribuita 
a Giotto o alla sua eoiola ^ 
Kc. XrV « (Qiantiilyr Mtisco Coodé - 
Ma 597 . L 97 r) 


gurazlone concreta, la quale non ha 
bisogno deiraggìunta di interpretazioni 
allegonche per riuscire persuasiva. Op^ 
portunnmente osserva in proposito i] 
Sapegno: la ragione morale non so* 
pravviene in Dante a limitare e impo" 
verire la pienezza dcirimmagìnazìone, 
sempre attenta alla ricchezza e alta 
complessità del dato fantastico. Egli 
può pertanto darci delle belle Kere una 
rappresentazione attenta e vivacissima, 
tutta rivolta a far campeggiare quelle 
immagini di agihtò e di potenza fisica, 
di cut ricavava lo spunto da qualche 
verso di Virgilio, di Ovidio e di Sta¬ 
zio: con un intensità di rilievo plastico, 
che e il Segno del suo robusto realismo, 
alieno da ogm compiacimento mera' 
mente estetistico e decorativo e sempre 
contenuto, e come trasportato, nel rit' 
mo incalzante e grave del racconto' ^ 

58, Vedendoci scendere, ciascuno si fermò 
(mfcrrei, e tre di loro si separarono 
dalla schiera con archi c frecce (asfic^ 
ci«o/el scelte (e/ctte) m precedenza: 

61. e uno gridò da lontano: c Verso quale 
pena vi dirigete voi che scendete il 
pendio (fa costa)? Ditelo dal punto 
in cui vi trovate (costinci); altrimenti 
tendo 1 arco ». 

La minaccia di questo centauro, cosi 
diversa dalle incomposte manifestazio¬ 
ni di sdegno e rabbia bestiale degli aU 
tri guardiani infernali, esprimo un'inteU 
ligenza pronta e decisa. I centauri non 
hanno nulla di abbietto nella raffigura¬ 
zione che ne fa il Poeta. Sono i ministi*i 
della giustizi.s divina, non i tormenta^ 
tori (come Cerbero) dei dannati. Il loro 
compito é quello d^i far rispettare le 
leggi impunto da Dio all'oltretomba, 
non di inRìggere il dolore per il gusto 
perverso di Lire del male. Tra i custodi 
deU infemu sono inoltre gli unici che si 
dimostrano tn grado di sostenere tin dla^ 
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64 


e tra 'f piè deffa ripa ed essa, in traccia 
corrien centauri, armati di saette, 
come solien nel mondo andare a caccia. 


Vergendoci calar, ciascun ristette, 
e delta schiera tre si dipartirò 
con arcBi e asticciuole prima elette; 


e Tun gridò da lungi: «A qual martiro 
venite uoi cBe scendete la costa? 
Ditei costinci: se non, l’arco tiro». 


Lo mio maestro disse; «La risposta 
/arem noi a CBiron costà di presso: 
mal /u la voglia tua sempre sì tosta». 









































07 Poi mi tentò, e (fisse: «Queffi è Nesso, 
c6e morì per fa Beffa Deianira 
e Je’ dì se fa uenefetta effi stesso. 

70 E quef dì mezzo, cfc'af petto si mira. 

è if gran Cbiron, if quaf no(frì AcBiffe: 
queffaftro C'Fofo, cBe Ju sì pien (f'ira. 

7 ^ Dintorno af /osso panno a miffe a miffe, 
saettanefo quaf anima si sveffe 
(fef sangue più cBe sua cofpa sortiffe». 

76 Noi ci appressammo a queffe Jiere sneffe: 
CBiron prese uno strafe, e con fa cocca 
Jece fa BarBa in dietro affé masceffe. 


logo con Virgilio- 

64. Virgilio disse: ^Risponderemo a Chi- 
rone quando vi saremo vicini (costd di 
presso): con tuo danno {ma/) la tua 
volontà fu sempre cosi impulsiva ». 

67. Poi mi toccò (^enfò). e disse: «Quello 
è Nesso, che perdette la vita per amore 
della bella Deianira e vendicò da sé la 
propria morte. 

Il centauro Nesso, preso da amore per 
Deianira. moglie di Ercole, aveva ten-- 
tato di rapirla: colpito a morte dal- 
Peroe, con una freccia avvelenata, ave¬ 
va fatto dono a Deianira di una cami^ 
eia intrisa del suo sangue, facendole 
credere che aveva la virtù di far inna¬ 
morare chi la indossasse- Deianira. vo¬ 
lendo nacquistare l aruore di Ercole, che 
si era iovaghito di Iole, ne fece dono 
al marito- Ma. non appena lebbe in¬ 
dossata, l'eroe fu preso da spasimi atro¬ 
ci e dopo poco mori. In tal modo Nesso 
fu il vendicatore della propria morte. 

70, E Quello che sta in mezzo, e tiene lo 
sguardo abbassato {ch'ai perfo si mira), 
è il grande Chirone. che educò (noefrì) 
Achille: l'altro è Polo, che fu cosi 
iroso- 


Chirone è qui ritratto in un atteggia¬ 
mento meditativo che concorda con 
quanto la leggenda ha tramandato di 
lui (fu maestro di Achille). Folo< se^ 
condo quanto narra Ovidio nelle Me- 
tiimvrfosi IXII, 219 sgg.l, invitato con 
altri centauri al banchetto per le nozze 
tra Piritoo e Ippodamia. tentò di rapire 
la sposa e le donne degli altri Dopiti, 

73. Girano a migliaia intorno al fossato, 
colpendo con frecce qualsiasi dannato 
si trae fuori (si svelle) dal sangue più 
di quanto il suo peccato gli diede in 
sorte (sorfi/fe) », 

76. Ci avvicinammo a quegli animali velo¬ 
ci (snef/e) : Cbirone prese una freccia, 
e con la cocca trasse indietro la barba 
sulle mascelle. 


I] gesto di Chitone che, prima di par¬ 
lare. si serve della freccia per allon¬ 
tanare la barba dalla bocca, ha in sé 
dell umano e del ferino* ma resta un 
gesto nobile, che sottolinea la maestà 
di questa Rgura. Tutta la raffigurazione 
dei centauri si ispira ad un senso vi¬ 
vissimo dei decoro esteriore. 
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infento XU. 97-99 

La Commedia, Idfemo. 

Min. iioreotida ^ 
sccooda metà del sec. XTV « 
(Paridi* Biblioteca Naziooale « 
Ms. Jt 74 . L 36 r) 





loreroo XIL 100 102 

La Commedia* lotemo. 
Min. dd sec, XIV-XV. 
(Roma* Biblioteca Vadcaoa « 
Ms. Vat. Ut. 4776 . l 42 v) 


Quando s*cB6c scopcria fa ^ran Bocca, 91 

disse a compagni: «Siete noi accorti 
cBe quef di retro mone ciò cB cf tocca? 

Così non sogfion far fi pie de' morti». 94 

E ’f mio Buon duca, cBe già fi era af petto, 
dope fe due nature son consorti, 

rispuose: «Ben è vivo, e sì sofetto 97 

mostrar fi mi convien fa vaffe Buia: 
necessità 'f ci ’nduce, e non difetto. 


Ma per queffa virtil per cu’ io movo 
fi passi miei per sì sefvaggia strada, 
danne un de’ tuoi, a cui noi siamo a provo, 

e cBe ne mostri fà doue si guada 
e cBe porti costui in su fa groppa, 
chi non e spirto cBe per Caere pada». 

CBiron si vofse in su fa destra poppa, 
e disse a Nesso: «Torna, e sì fi guida, 
e fa causar s’aftra scBiera p’ intoppa». 


88 Taf si partì da cantare affefuia 

cBe mi commise quest ojjicio uopo: 
non é fadron, né io anima Juia. 


100 Or ci mopemmo con fa scorta Jida 

fungo fa proda def Boffor permigfio, 
dope i Boffiti Jacìeno afte strida. 
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Dopo essersi scoperto l'ampia bocca, 
si rivolse ai compagni: < Vi siete resi 
conto che quello che procede per se¬ 
condo sposta te cose che tocca? 

[ piedi dei morti non usano Fare così >. 


E Virgilia che già gli era di fronte, 
e arrivava alTaltezzd del suo petto< là 
dove le due nature (di uomo e di ca^ 
vallo) si uniscono (son consorti), 

35^ rispose: « È veramente vivo, e a lui. 
a lui solop devo {mi conuien) mostrare 

Tinferno (/a va//e 6uia) : ci spinge a 
ciò la necessità, non il piacere, 

66. Dal cielo si mosse qualcuno {tal si 
partì da cantare alleluia) che mi affidò 
(commj.5e) questo straordinario (novo) 
incarico: non è un ladrone, né io sono 
Tanirna di un ladro (anima fuia). 

91. Ma in nome di quel potere divino (vir¬ 
tù), ad opera del quale percorro (movo 
li passi miei) un cammino cosi imper- 
vio. dacci uno dei tuoi, a cui possiamo 
stare vicini ( a cui noi siamo a provo). 

94. e che ci indichi il punto dove il 6ume 
può essere attraversato {/é dove si 
guada) e trasporti costui sulla sua 
groppa, poiché egli non è uno spirito 
che possa volare (per Taere vada) 


Il tono di questa risposta di Virgilio 
a Chirone si diiFerenzia nettamente da 
quello delle risposte date ai guardiani 
dei cerchi superiori. Questi sono stati 
trattati fìnorap se non sempre con aper^ 
to disprezzo (come Cerbero. Fiuto e il 
Minotauro), con un'impazienza che non 
ammetteva repliche (nel caso di Ca^ 
ronte. Minosse. Flegiàs), Qui. per la 
prima volta. Virgilio non si accontenta 
della solita formula, breve, solenne ed 
enimmaticap per rivelare ad un mini¬ 
stro dell inferno la volontà di Dio. Egli 
tenta di convincere Chirone della fon- 
datezza delle sue ragioni, non di impor.^ 
gliele dall’alto della sua superiorità in^ 
tellettuale. Questo perché in Chirone si 
esprime un'intelligenza forse 'elemen¬ 
tare ed aliena da sottigliezze*' (Sape- 
gno). quale è quella che meglio si ad¬ 
dice alla sua indole militaresca ed auto¬ 
ritaria. ma pronta ed acuta, Virgilio 
crede quindi doveroso ricordare a Chi¬ 
rone gli antefatti della discesa di Dante 
nel regno dei morti (l'incarico affidato¬ 
gli da Beatrice), protesta l'innocenza 
propria e del suo compagno (non é 
dcon, nè io anima luta) e motiva (c/ié 
non é spirto che per Tacrc vada) la sua 
richiesta di una guida che indichi il 
punto di più facile guado del fiume. 

97. Chirone si volse a destra (in su la 
destici poppa), e parlò a Nesso; «Vol¬ 
giti indietro^ e Fa loro da guida, e fa 
scansare qualunque altra schiera s’im¬ 
batta (v’infoppa) in voij>. 

tOO, Ci avviammo dunque Insieme col sicuro 
accompagnatore (scorda fida) lungo la 
sponda del sangue bollente {del bollor 
vermip/io}. nel quale i dannati emette¬ 
vano grida laceranti. 
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103. Vidi una molMtudine immersa fino agli 
occhi (in^fTO n/ cip/io); c Nesso spie¬ 
gò: c Essi sono tiranni che uccisero 
(dfcr nei sangue) c depredarono (e 
i'aìfee dì piglio], 

l06. Qui SI sconta il male arrecato agh altri 
senza piet^ (^ spie/a/c donni): qui si 
trovano Alessandro, e l) crudele Dioni' 
SIO* che fu causa alla Sicilia di anni 
dobrosi 


Alessandro potrebbe essere i) tiranno di 
Pere, m Tessaglia» della cui crudeltà 
parla fra gli altri Cicerone» oppure il re 
dei Macedoni, che alcuni autori latini 
hanno descrKto come un tiranno sangui¬ 
nano (Seneca lo chiama 'ladro e di¬ 
struttore di popoli"* Lucano lo definii 
scc fortunato predone"), ma che Dan¬ 
te elogia tanto nel Coni^fVio quanto 
nella Mon&tcha. Questo peraltro non 
sarebbe motivo sufficiente per farci rU 
tenere impossibile la sua destinazione 
all'inferno; molti tra i personaggi della 
stona che il Poeta ammira maggior¬ 
mente sono infatti» nella Commedia, fra 
i reprobi» essendo I .criteri della giusti¬ 
zia divina necessariamente superiori a 
quelli del giudizio degli uomini. 

109. £ quella fronte coperta di cosi neri 

capelli» c (La fronte) di Ezzelino: quello 
biondo è invece Obi2;20 d'Este» il quale 
davvero 

112* fu UCCISO in terra dal figlio snaturato 
(figliA:,teo)3, Allora mi rivolsi a Virgi¬ 
lio. cd egli disse: t Nesso sia ora la 
tua guida (questi ri sca or primo), io 
verro secondo (e io secondo) 


Ezzelino 111 da Romano, capo ghibelli¬ 
no c signore della Marca Trevigiana, 
morto nel 1259» c definito da uno stori¬ 
co di parte guelfa» il Villani, il più 
crudele tiranno della cristianità (Cro¬ 
naca VL 72]. 

Ohizzo II d Este. marchese di Ferrara, 
fu» secondo una leggenda che qui Dante 
scmbrii voler confermare, ucciso dal fi. 
glio Azzo Vili nel 1293. 

1 15. Poco più oltre il Centauro si arrestò 
{sjìffiw) presso una moltitudine (so- 
ve una genfe: dalla riva si domina chi 
e immerso) che appariva immersa in 
quel bollore fbu/rcame) lino all.s gola. 

11S. Ci indicò un ombra isolata in un an¬ 
golo c disse: cQuel dannato trafisse 
(/esscl in chiesa (in grembo o Dio) il 
cuore che e ancora venerato (si cofa) 
a Londra (su Tornici] k 

Guido, conte eh Montforl. vicario in 
Toscana di Carlo 1 d'Angió, pugnalò 
nel 1272. in un,i chiesa di Viterbo. Ar¬ 
rigo* cugino del re d Inghilterra Edour^ 
do [. che gli aveva ucciso il padre. Sul' 
la tomba di Arrigo, posta sul ponte del 



Tamigi a Londra, una statua dorata, 
secondo quanto riferisce un antico com¬ 
mentatore. Benvenuto da Imola, regge¬ 
va un calice contenente il suo cuore 
imbalsamato. 

121. Vidi in seguito una moUftudine che 
teneva fuori del fiume il capo cd anche 
tutto il petto {ii casso): e riconobbi pa¬ 
recchi di costoro. 

124. A questo modo il livello del sangue an¬ 
dava sempre più diminuendo, fino a 
bruciare soltanto i piedi: qui (qt/indi) 
guadammo {fu... il nostro passo) il 
fossato. 



5 * 1 ? 
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Inferno Xìh 104^105 

livrc de Jean Boccacc de$ cas de oobles hornmes et fcmroes''. 

Mìo. francese . a^ 1410 « (Parigi Bibtìoteca dcll'Arscnal « 5193 ^ f. 305 v) 


lOÓ 


103 lo vidi gerite sotto in/ino af ciglio: 

e 'f gran Centauro (fisse: <E’ son tiranni 
cBe dier nef sangue e neff’aver di piglio. 

Quivi si pian^on fi spietati danni: 
quivi é Afessanefro, e Dionisio Jero, 
cBe jc Cicifia aver (foforosi anni. 

109 E queffa Jronle c' Ba 'f pef così nero, 

è Azzofino: e queff’aftro cB' è Bionefo, 
é Opizzo da Esti, if quaf per vero 


112 Ju spento da( Ji^fiastro su nei mon(fo». 
Affor mi pofsi af poeta, e quei (fisse: 
«Questi ti sia or primo, e io secon(fo». 


115 Poco più oftre if Centauro s’a/Jisse 
sovr'una ^ente cBe njino affa ^ofa 
parea cBe di quef Bulicame uscisse. 

118 Mostrocci un omBra daiVun canto sofà, 
(ficentfo: «Colui /esse in ^remBo a Dio 
fo cor cBc ’n su Turnici ancor si cola». 


121 Poi vidi ^ente cBe di fuor dei rio 

tenean fa testa ed ancor tutto if casso; 
e di costoro assai riconoBB' io. 


124 Così a più a più si Jacea Basso 

quef sangue, si cBe cocea pur fi piedi; 
e quindi Ju del /osso if nostro passo. 
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127. « Co5i come vedi che il liquido bollente 

{Io buiicòttìt) si abbassa progressiva* 
mente (sempre si scema) da questa 
parte 9 disse il Centauro, c voglio che 
tu sappia 

130. che dalla parte opposta il suo alveo 
diventa sempre più profondo (a più a 
più tfiù prema lo [ondo suo)» Rnchè si 
riconQiunge Isi rappiunye) al punto 
dove è giusto che i tiranni espiino ioue 
la tirannia co/iuien che perna). 

133. Da quest* altra parte la giustizia di Dio 
punisce Attila che sulla terra fu stru' 
mento di dolore {flagello: sferza) e 
Pirro e Sesto; e per Teternitè spreme 
(mimpe) 

136. le lagrime, che fa sgorgare con il 
supplizio del sangue bollente (efre col 
bollar diserra), a Rinierl da Corneto, 
a Rinleri dei Pazzi, che resero cosi pC' 
rìcolose te strade {che /ecero affé strade 
tanta guerra), 9 


Attila, re degli Unni dal 433 al^ 453. 
fu soprannominato, per la sua crudel' 
tà» jl c flagello di Dio >. Pirro è qui. 
probabilmente, non il re dell Epiro che 
mosse guerra al Romani, ma Neottole^ 
mo» il sanguinano figlio di Achille. uC' 
cisore. secondo quanto narra Virgilio 
nel secondo libro deirE’neide (versi 


139. 


526-553). del giovane Polite. hgUo di 
Priamo, e poi di Priamo stesso. 

Sesto è probabilmente il 6glio di Pom^ 
peo. datosi alla pirateria dopo la morte 
del padre. 

Rinieri da Corneto fu un brigante che. 
ai tempi del Poetar terrorizzò tutta la 
Maremma. 

Rinieri dei Pazzi di Valdarna an^ 
ch'egli un famoso ladrone di quei tem^ 
pi. fu scomunicato da papa Clemen¬ 
te IV e dichiarato ribelle dal comune 
di Firenze. 

Poi si voltò indietro, e riattraversò il 
pantano { I guazzo ). 


130 


133 


130 


Inferno XIL 127-132 

La Commedia. Inferno. 

Min. del sec. XV , (Firen^ep 
Biblioteca Laurenziana * 

Ms. Plut. 40rl . f. 3S r) 


«Si come tu da questa parte vedi 
fo Buficame cBe sempre si scema» 
disse *i Centauro, «voglio cfce tu credi 

cBe da quest'aftra a più a più ^iù prema 
fo /ondo suo. injin cB ef si ra^giun^e 
ove fa tirannia conuien cBe ^ema. 

La divina giustizia di qua pun^e 
queff’Attifa cBe Ju Jfa^effo in terra 
e Pirro e Sesto; ed in etterno munge 

fe fagrime, cBe cof Boffor diserra, 
a Rinier da Corneto, a Rinier Pazzo, 
cBe fecero affé strade tanta guerra». 

Poi si riuofse, e ripassossi 'f guazzo. 


Il 
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n/erno, Canto XIII 


/ due poeti si addentrano nel secondo girone del settimo cerchio, in un bosco di piante 
secche, contorte e spinose, abitato dalle mostruose Arpie, uccelli dal volto umano. Non si 
vedono anime di peccatori, ma se ne odono i lamenti. Esortato dal maestro. Dante stacca 
un ramoscello da un grande pruno e questo, attraverso la ferita, incomincia a sanguinare e 
a parlare. Virgilio scusa il suo discepolo ed invita l’anima imprigionata nell’albero a rive¬ 
lare il suo nome. E il tronco parla: fu Pier delle Vigne, ministro dell'imperatore Federi¬ 
co II; si uccise perché, ingiustamente accusato dai cortigiani invidiosi del suo ascendente 
sul sovrano, era caduto in disgrazia. Dat>anti a Dante, che in terra potrà riabilitarne la me¬ 
moria, giura che mai tradì la fiducia in lui riposta dal suo sovrano. Poi narra come le ani¬ 
me dei suicidi, dopo essere cadute nella selva, trasformatesi in piante, vengano crudel¬ 
mente dilaniate dalle Arpie. Dopo si Giudizio Universale i corpi di questi peccatori sa¬ 
ranno appesi ciascuno all'albero nel quale è incarcerata la loro anima. Il discorso di Pier 
delle Vigne è interrotto dall’apparizione delle ombre di due scialacquatori e, dietro loro, 
di una muta di nere cagne fameliche. Mentre uno di questi due dannati riesce a sottrarsi 
alla caccia, l'altro, esausto, cerca riparo in un cespuglio, ma le cagne non tardano a sco¬ 
prirlo e io sbranano ferocemente. La loro violenza non risparmia neppure il cespuglio, dal 
quale una Voce si leva a protestate contro tanto scempio. Quella che adesso parla è l’ani¬ 
ma di un suicida fiorentino: prega i due di raccogliere ai piedi del suo corpo vegetale le 
fronde di cui è stato mutilato e lamenta le sventure abbattutesi sulla sua città. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

La selva dei suicidi e Tespressione tangibile dell’inna- 
turalezza del loro peccato, dcirempieti, radicata nella 
superbia, che condusse questi infelici a disprezzare il 
dolore, a disperare della giustizia che ripara ogni torto, 
al di là dell'ingiustizia degli uomini. Per gli antichi il 
suicidio non rappresentava un atto moralmente riprove¬ 
vole j l'uomo era considerato padrone della sua vita fino 
al punto di potersela togliere, e responsabile di essa soU 
tanto nei confronti di se stesso. Tutta una tradizione 
letteraria ha esaltato le figure di quegli stoici che, osta¬ 
colati dalla tirannide nelKesercizio della libert?i, prefe¬ 
rirono darsi la morte anziché riconoscersi soggetti ad 
un'autorità che non fosse quella della loro coscienza. Ma 
il Cristianesimo ha dato all'idea di libertà una dimen¬ 
sione ignorata dagli antichi, trasferendola, dal piano esclu¬ 
sivamente umano - sul quale essa finiva per identificarsi 
con la libertà politica al piano dei rapporti delPuomo 
con Dio, fonte e fondamento di tutti i valori. 

L'uomo, per il cristiano, deve svolgere nel mondo 
un compito che non si esaurisce nellambito dei doveri 
verso lo stato. Egli non appartiene solo a se stesso o alla 
comunità dei suoi simili, né può disporre a suo piaci¬ 
mento di ciò che non c opera sua, ma dono, gratuito ed 
inestimabile, di Dio, la più alta espressione della Sua 
potenza creatrice c del Suo spirito d'amore: la vita. 

Nel canto tredicesimo la metamorfosi dell'uomo in 
pianta, già ampiamente trattata dagli autori latini, di¬ 
viene, per Dante, cristiano, consapevole all’estremo della 
dignità umana, quel qualcosa di tragico c di irrimedia¬ 
bile che è la degradazione dell'umano nelle forme di un 
ordine inferiore. 

Scrive lo Spitzer: “Là dove Ovidio dipinge al nostro 
sguardo la ricchezza della natura organica, Dante mostra 
l'inorganico, l'ibrido, il peccaminoso, il dannato". E, an¬ 
cora, precisando : “Però una metamorfosi di Ovidio, pur 
essendo presentata come u naturale », è forse meno 
n reale di quella di Dante. Ovidio tratta una tradizione 
leggendaria che ripete come se vi credesse; le sue favole si 
svolgono in un remoto passato ed hanno una patina di 
leggenda. Invece i due protagonisti della metamorfosi di 
Dante, Pier delle Vigne e il suicida anonimo, erano 
qunsi contemporanei del Poeta: figurano nel poema in 
quanto appartengono all'eterno presente ed illustrano il 
giudizio di Dio che c universalmente vero: de te fabula 
narrai a 

Per quel che riguarda lo spunto che il Poeta può aver 
tratto, neirimmaginare il bosco dei suicidi, da Virgilio, 
già il De Sanctis aveva notato come la figurazione dan¬ 
tesca si origini, in una disposizione di spirito che è agli 
antipodi di quella del suo modello latino. Nessun indù* 
gio, in Dante, nell'analisi delle proprie impressioni; nes¬ 
suna concessione a quella levigatezza di trapassi che, in 
Virgilio, riesce a rendere “elegante anche l'orrore”. Il 


motivo dell'albero che sanguina • pittoresco prima ancora 
che tragico nel terzo libro ócWEneidey subordinato com'è 
al flusso ampio della narrazione, confinato nella fun¬ 
zione di illustrare il carattere di un paese inospite, dal 
quale gli dei vogliono che Enea si allontani al più presto - 
si isola, in Dante, come una delle espressioni più 
vigorose e coerenti di quella logica del male che è alla 
base delle figurazioni sia plastiche sia psicologiche del- 
V Inferno. 

Nel bosco lacerato dalle Arpie, percorso dalla caccia 
furente e disumana in cui la preda c l'uomo (gli scialac¬ 
quatori) e gli inseguitori sono animali, il discorso di Pier 
delle Vigne sembra riportare la misura dell'umano, 
creare come un'isola di tregua, trascendere Torrore di que¬ 
sta condanna senza appello. Per un attimo dimentichia¬ 
mo quasi che colui che parla è ridotto a un tronco inerte 
e trac faticosamente le sue parole da una sanguinante 
lacerazione. “Ci chiediamo: c dov’è più l'inferno.^ dov'c 
il tronco? noi siamo in Napoli, nella corte di Federico, 
innanzi a un cancelliere.” (De Sanctis) 

Ma, a guardar meglio, la rievocazione del sereno 
mondo dei vivi ad opera del protonotaro imperiale, 
appare forzata c come costretta anch'essa in forme in¬ 
naturali. La sua parola diventa schietta ed esprime una 
profonda emozione solo quando proclama la propria in¬ 
nocenza, e giura sulle sue radici. Ma proprio queste, 
legandolo alla terra * lui così eccitabile nei moti del suo 
animo (ii col dolce dir m'adeschi .cosi lontano, nel 
suo parlare fiorito, da ogni forma di raccordo con il reale - 
appaiono come il simbolo supremo della sua estraneazione 
dall'umano. Il linguaggio di Pier delle Vigne riflette 
compiutamente - nel compiaciuto gioco di antitesi e pa¬ 
rallelismi, nel gusto per la circonlocuzione studiata, nel 
“tragico e grottesco grandinar di metafore” (Apollonio) 
che Io caratterizza - da un lato quello che doveva essere 
stato il carattere di questo uomo di corte, tutto inteso, 
in vita, al suo glorioso officio, dall'altro, per contrasto, 
l'innaturale coercizione della sua condizione attuale, il 
suo peccato irrigidito e reso eterno dalla sentenza di quel 
giudice che egli non seppe considerare come padre 
e fratello. Non è esatto scorgere, nel modo di parlare 
di Pier delle Vigne, soltanto la manifestazione di un 
carattere debole o vanitoso o insincero, secondo i punti 
di vista espressi dal De Sanctis e, recentemente. dallApoU 
Ionio, e neppure soltanto un ritratto “linguistico" dell'ele¬ 
gante stilista capuano, secondo la tesi del Nevati. 

Dante, pur così ricco di determinazioni realistiche, 
non intende mai darci una copia di ciò che possiamo 
vedere coi nostri occhi in terra. La sua non c una poe 
tica naturalistica; i suoi « ritratti tutti orientati nel senso 
della caratterizzazione morale, sono in funzione di un 
significato che li trascende. 

La psicologia dei suoi personaggi riflette anch'essa in 
ogni punto il severo ordine concettuale che ha presie¬ 
duto alla composizione del poema. 
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Ncy^ non era ancora jrrivnlo di là 
(dal guado), quando noi entrammo |ci 
terremmo) in un bosco che non aveva 
alcuna traccio di sentieri. 

Non e erano foglie verdi, ma di colore 
scuro {fosco): non rami lisci e diritti 
|sc/ne//rh ma nodosi e contorti ( rtuof- 
rO. non frutti, ma spine {stecchi) con 
veleno Uosco) ; 


Inferno XIII» 


Si manifesta» nella dfcscrizionc della selva dei suicidir la posixi<me 
nuova deiruomo medievale di fronte alla natura» nella ricerca 
di valori espressivi affidati al messaggio dei colori e delle forme. 

La novità di questo atteggiamento suggerirà agli artisti 
orizzonti sempre più ampi neirinterpretazionc figurativa del reale. 


**Libro della fine del mondo*'. Min. di Cristoforo de Predis 
a. H7-1 ^ (Torino. Biblioteca già Reale ' M$. Var. 124 ^ f. 148 v) 
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7. quegli animali selvaggi che (in Ma-^ 
remmal tra il Rumo Cecin.i e la località 
di Corneto odiano i luoghi coltivati 
(cof^rj. non hanno (per loro dimora) 
macchie (sterpi) tosi irte e pungenti 
(asprr) e cosi folte. 

Il bosco e rigido, scheletrico, innaturale; 
l'armomoso scorrere della vita qui è 
Rssità. desolazione, morte Fosco il co¬ 
lore delle fronde; aggrovigliati e come 
rivolti contro se stessi ('nvo/ti) i rami; 
infine la cattiveria spine avvelenate, 
strumenti di dolore Lantitesi. ripetuta 
tre volte, suggerisco rmnaluralltà del 
paesaggio. Questo a sua volta e come 
un introduzione a una tragedia mnatu- 
rale. il suicidio. Come ha fìni^'mcnte 
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Canto XIII 

Non era ancor di fà Nesso arrivato, 
quan({o noi et mettemmo per un Bosco 
cBc da nessun sentiero era segnato. 

Non /ronda verde, ma di cofor /osco; 
non rami scBietti. ma nodosi e 'nuofti; 
non pomi u’eran, ma steccBi con tosco: 

non Ban si aspri sterpi né sì /ofti 
queffe /ierc sefvaji^e cf>e in odio Banno 
tra Cecina e Corneto i fiio^Bi cotti. 


















osservalo il Sapegno< lo stile elaborato 
e aspro di Questo canto si accorda. Un 
dalle terzine iniziali, “con un proposito 
di strane e orrende fantasie, in cui 
si rifletta e prenda consistenza poetica 
l’incubo dì una tragedia che trascende 
la norma comune dell’umano sentire^'. 

10. Qui fanno i toro nidi te sozze 

{brutte} Arpie, che costrinsero alla fuga 
(cacciar) dalle isole StroFadi (5rrO' 
/ade| i Troiani con la funesta profezia 
di mali futuri. 

Le Arpie, mostri della mitologia classi' 
ca. per metà donne c per metà uccelli, 
cacciarono i Troiani di Enea dalle isole 
Stroladi con la proFczia della Fame che 
essi avrebbero dovuto sopportare nel 
viaggio verso le rive del Lazio (Virgi¬ 
lio. Eneide 111. 209 sgg|. Qui appaio-^ 
no come annunciatrici di un male mi' 
sterioso che si cela nel bosco. 

13. Hanno ali larghe (Fore). colli e Facce 
di esseri umani, piedi con artigli, e il 
grande ventre coperto di penne; si ÌH' 
mentano, in modo strano, sugli alberi. 

16. £ il valente (6/ion| maestro: « Prima 

che tu ti inoltri {più cntre), sappi che 
sci nel secondo girone * cominciò a dir¬ 
mi. c e VI starai Ano a quando 

19. tu arriverai alfomblle distesa sabbiosa: 
perciò (però) guarda ripetutamente (ri' 
pu^rda) e con attenzione (bc/t); cosi 
facendo (sì) vedrai cose tali che to¬ 
glierebbero credito (forrìen fede) alle 
mie parole (sermone; discorso) ». 

Un momento di pausa: la ragione (Vlr> 
gilio) interviene. Luomo (Dante), 
guardando e esaminando {rìpmtrda 
ben), prenda coscienza della realtà: 
basi anche suHesperienz.i maturata da 
:iltri. ma Faccia le proprie esperienze 
dirette: la ragione indica la vja, dà 
suggerimenti di metudo: la sperimen¬ 
tazione è diritto e dovere delf individuo. 

22. lo sentivo da ogni parte emettere {trar¬ 
re) lamenti acuti (puoi |. e non vedevo 
nessuno che li facesse: per questo tutto 
smarrito mi fermai. 

25. Ritengo che Virgilio pensasse che io 
credessi che voci cosi numerose uscis¬ 
sero. (pasi.cando) tra quegli alberi sec¬ 
chi (6runc/u|. da gente che si nascon¬ 
desse a noi {per noi). 





ik 


loieruo XIII. lQ-15 
La Commedia, inferoo. Min. napoletana . sec. XIV 


IO Quivi fc Brutte Arpìe for nidi /anno, 
cBe cacciar deffe Sti ojade i Troiani 
con tristo annunzio di futuro danno. 

13 Afi banno fate, e coffi e visi umani, 

piè con tirti^fi, e pennuto if ^ran ventre; 
fanno famenti in su fi afberi strani. 



i6 E ’f buon maestro «Prima ebe piti entre, 
sappi ebe se’ nef secondo girone» 
mi cominciò a dire, «e sarai mentre 


19 ebe tu verrai neff'orribif sabbione: 
però riguarda ben; sì vederai 
cose ebe torrìen fede af mio sermone». 
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(Holkbam HaU, 

lord Leicester Library - Ms. Holkhaoi 514 > t. 19 r) 



22 lo sentia d'o^ni parte trarre ^uai, 

e non vedea persona ebe ’f Jacesse; 
per cb’ io tutto smarrito m’arrestai. 



25 


28 


31 


Cred’ io cb'ci credette cb' io credesse 
ebe tante voci uscisser tra quei bronchi 
da ^ente ebe per noi si nascondesse. 

Però disse ’f maestro: «Se tu tronchi 
quafebe jrasebetta d'una deste piante, 
fi pensier c’ bai si Jaran tutti monchi». 

Affor porsi fa mano un poco avante. 
e cofsi un ramicef da un ^ran pruno; 
e ’f tronco suo ^ridò: «Perché mi scbiante?> 



i 



Alcuni critici hanno voluto attribuire 
Tuso di artifìci retorici come quello del 
verso CTedio cKei crecfe/^e ch'io cre¬ 
desse all'intento di parafrasare lo stile 
concettoso di Pier delle Vigne, il pro¬ 
tagonista deirepisodio che sta per co¬ 
minciare. ma questa spiegazione non 
chiarisce la funzione che simili moduli 
espressivi hanno sul piano della poe¬ 
sia. In essi dobbiamo vedere altrettanti 
mezzi dei quali il Poeta si serve per 
esprìmere, attraverso la distorsione del 
linguaggio. Terrore intellettuale e morale 
che ha condotto i suicidi al loro pec¬ 
cato. nonchér al tempo stesso^ Tallu- 
cinante atmosfera in cui il loro empio 
proposito è maturato. 

Qui gli occhi, i sentimenti. Tatto per¬ 
plesso e interrogatorio di Dante vanno 
da Virgilio agli albeii» da questi alla ri¬ 
cerca delTorigine delle voci, poi ancora 
a Virgilio: airintrico dei rami, si ag^ 
giunge questo intrico psicologico, del¬ 
l'incertezza di Dante. 

26. Perciò il maestro disse : c Se tu spezzi 
un qualsiasi ramoscello di una di que¬ 
ste piante, i tuoi pensieri si dimostre¬ 
ranno tutti erronei (moncAr: mutilati) ». 

Gli interventi di Virgilio (versi 16^21. 
26-30) sono quelli del < maestro»: par¬ 
tecipi ma controllati, calmi, come di chi 
assolve un grave dovere: Virgilio sa, 
dunque noa c*è stupore o timore in lui. 
ma la sicurezza precisa e quasi impassi¬ 
bile del chirurgo che guida la mano 
incerta {affor porsi /a mano un poco 
avanée) delTallievo sul corpo delTam- 
malato: sappi... riguarda Aen... se hi 
tronchi. 

31. Allora stesi la mano un poco in avanti e 
colsi un ramoscello da un grande albe¬ 
ro spinoso (pruno) : e il suo tronco gri¬ 
dò: «Perché mi schianti (sc/uanfe) ? » 



L'inquietante crescendo dei primi tren- 
tatré versi. Tansia tes.i che dal paesag¬ 
gio SI trasmette all'animo di Dante, si 
raccolgono e culminano m questo grido 
innaturale: e 7 tronco suo grido. Un 
vegetale con voce umana. E voce che 
si articola nelTat 
letto umano, 
mento teso alla 
za: perché... Fin 
silenzio. 

tradotte in un _ _ 

terri- 
□ccusa, sul 
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34. 


Poi. dopo che si copri di sangue {fatto 
bruno), ricominciò a dire: < Pcr^ 
che mi strappi (scerpi)? non hai tu al¬ 
cun senso di pietà? 

37. Fummo uomini, e ora siamo trasformati 
m piante selvatiche la tua m:ino do¬ 
vrebbe essere anche (ben) più pietosa, 
se fossimo state anime di serpi >. 

I] bosco ha rivelato il suo segreto: fum' 
mo uomini, e ora siamo fatti sterpi. 
Le anime dei suicidi che rifiutarono vio¬ 
lentemente il corpo, sono degradate alla 
prigionia in queste forme arboree dove, 
impotenti, soffrono contorcendosi e con¬ 
torcendole. con un dolore che spasima^ 
muto, cicco, sordo, murato nello fibre 
del legno. Bno a quando le Arpie, pa¬ 
scendosi delle foglie fosche, lo accre¬ 
scono ma anche gli aprono una via di 
sfogo /cncstra. 

40. Come da un tizzone verde al quale ad 
una estremità sia appiccato il fuoco, 
che dailaltra stilla gocce di umore (pe^ 
me) c stride (crpo/a) a causa dell aria 
interna (uen/o) che ne esce (un uia), 

43. allo stesso modo (sr) dal ramo roito 
(sc/icp; 7 ia) uscivano (usciun) insieme 
parole e sangue: perciò io lasciai ca¬ 
dere il ramoscello (cima), e rimasi im¬ 
mobile {stetti) come chi ha paura. 


La similitudine del legno che lagrima 
è già nel provenzale Gaucclm Faiditz: 
"Dagli occhi piango - per dolore - come 
la legna verde ^ che nel fuoco ardente 
s'acccndc piangendo*. In Dante essa 
esprime un'attenzione tesa a cogliere 
nella natura un significato drammatico, 
non la pausa lirica, c si inserisce mi- 
r;:ibilniento nel tornii che e alla biise di 
questo canto: il perdersi deiruinano nel¬ 
la natura arborea, il cristallizzarsi degli 
aligeri nella rigidità della morte. Quan¬ 
do. attraverso il dolore (il ramoscello 
spezzato). Talbero-uomo riprende a vi¬ 
vere» ad esprimersi (sanguina, parla), 
questa manifestazione di vita è simile in 
tutto ad un processo meccanico, non cV 
nulla di libero in essa. Cosi, in conse¬ 
guenza del calore che ne prosciuga una 
estremità, Inumidita di cui il pezzo di 
legno messo sul fuoco è pregno, afflui¬ 
sce tutt^ all'estremità oppasta. e di qui 
pome. Si riversa, condensala in gocce, 
all esterno. La reazione di Dante alKin- 
naturale spettacolo non è an.iltzzala: si 
concretizza in un gesto (/acfCKu bi ctmn 
c/n/cre) e in un attc^ggi,imento (sfef^ 
come fuom vhc ^cme). * Come spesso 
avviene in Dante, un fatto si commen¬ 
ta Con un altro fatto, e non con termini 
soggettivi/' (Agli.mò) 
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Da cBe fatto fu poi di sangue Bruno, 
ricominciò a dir: «PercBé mi scerpi? 
non Bai tu spirto di pietà alcuno? 

I 

Uomini Jiimmo, e or siam /atti sterpi: 
Ben (fovreBB’essei la tua man più pia, 
se state Jossimo anime di serpi». 

Come à’un stizzo verde cB’arso sia 
daii'un de capi. cBe dalPaltro ^eme 
e ciriola per uento cBe na pia. 


sì della scBe^^ia rotta usciva inseme 
parole e sangue; ond' io lasciai la cima 
cadere, e stetti come l’uom cBe teme. 


«Selli auesse potuto creder prima» 
rispuose T sapio mio, «anima lesa, 
ciò c* Ba peduto pur con la mia rima, 

non avereBBe in te la man distesa; 
ma la cosa incrediBile mi Jece 
indurlo ad ovra cB'a me stesso pesa. 


Ma dilli cBi tu Josti. sì cBe ’n pece 
d'alcuirammenda tua Jama rinJrescBi 
nel mondo su, dove tornar li lece. 


E ’l tronco; ^Sì col dolce dir m’adcscBi. 
cB' i’ non posso lacere; e poi non grapi 
percB' io un poco a ragionar m‘ invescBi. 
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La Commedia, 
ln^eroo. 

Min. ferrarese * 
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Ms. Urb. Lai. )65 ^ 
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lo SOM coftii cBe leiini atnBo fe cBitiPÌ 
dei cor di Fecferijio, e cBe fe vofsi, 
serraii(fo e efiserranefo. sì soavi, 

cBe cfaf secrelo suo quasi o^n'uom tofsi: 
jetfe portai af ^forioso o/Jirio. 
lauto cB' i’ iie perefe’ li sonni e' pofsi. 




46. « Se egli avesse potuto credere senza 

provare (prima) j rispose il saggio Vir¬ 
gilio. co anima ferita (/csaL ciò che 
ha veduto soltanto (pur) per mezzo 
della mia poesia {rima), 

49. non avrebbe stesa la mano contro (ra) 
di te: ma la cosa, in sé incredibile, mi 
spinse a indurlo a compiere un atto 
(ot>ra opera) che rincresce a me per 
primo (me s/esso) . 


Rima sta per poesia: giù in particolare 
indica il poema di Virgilio. Ifneide, 
Nel libro terzo (versi 19-68) Virgilio 
mirra lepisodio di Polidoro, figlio di 
Priamo re di Troia, fatto uccidere a tra- 
dimenio da Pohnestore. re della Tracia, 
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e sul cui tumulo crebbero dei virgulti. 
Enea, giunto sul luogo, ne strappò alcu^ 
ni; dai rami spezzati e sanguinanti usci 
la voce di Polidoro^ Ma il senso della 
trasEormazione deiruomo in pianta è 
proEondamente diverso, nei versi di 
questo canto, rispetto a quello del* 
l'episodio virgiliano. Il contrasto cosi 
netto Rn dall inizio in Dante, tra natura 
arborea e natura umana (dal ramo 
escono pnro/e e sanyae). appare in Vir* 
gilio assai più attenuato. Ciò che atter^ 
riscc Enea t il sangue che sgorga dal 
virgulto spezzato. Solo in un secondo 
momento Polidoro parlerà; le sue parole 
non saranno più allora motivo di ter* 
rore. ma soltanto di meraviglia. L*idea 
tragica si diluisce cosi in una successiO' 
ne cronologica. Bene osserva in propo* 
sito TAglianò: ' In Virgilio gli effetti 
sono sempre anticipati... e. al momento 
culminante, al gemito e alle parole di 
Polidoro, si arriva progressivamente, 
attraverso un regolare crescendo,,. La 
linea ascendente e invece in Dante ra* 
pidissima". E ancora; "A Virgilio intC' 
ressava I episodio nel suo complesso, il 
latto prodigioso, l'avventura sensazio¬ 
nale, nel quadro generale delle peripezie 
di Enea; a Dante interessa far sentire 
l'angoscia, la pena anche morale dello 
stato in cui si trovano i suicidi^'. Nel- 
l'episodio di Polidoro il dramma del- 
I‘anima-pianta si risolve 'mun raffinato 
contrappunto di impressioni naturalisti' 
che. non prorompe, come qui. nel grido 
di una coscienza offesa {ben dovrete 
tesser la tua man più pia). 

Va aggiunto inoltre che. mentre que* 
sta metamorfosi ha in Virgilio un va" 
lore positivor essendo per Polidoro, 'il 
risarcimento accordato dal cielo in com¬ 
penso deiriniqua morte datagli da Po- 
linestore' (Medìn), in Dante è la 
espressione della condanna inflitta da 
Dio a chi si è privato da sé della vita. 



P 




La fertile Immaginazione del miniaturista 
ai compone in una successione di episodi^ 
che nel gusto degli clementi demoniaci e 
grotteschi richiamano le figurazioni 
iolefnali dell’arte fiamminga. 
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Di qui anche la diversità di toro fra i 
due episodi: ele9iaco neir^nerde. tra^ 
gico in questo canto deìYInferno. 

Ma digli chi tu fosti, cosicché Invece 
di un qualche risarcimento (a/cc/n* am¬ 
menda) ravvivi {rinfteschi) la tua fa¬ 
ma nel mondo dei vivi (su), dove gli 
è lecito (/cce) ritornare. » 

Tua fama rinfreschi ì quasi tutti i dan- 
nati manifestano il desiderio che la loro 
memoria continui a vivere in terra: 
soprattutto quelli che. pur essendo pec^ 
catori. furono anche magnanimi e de¬ 
gni. per alcuni aspetti, di ammiranione. 
Pier delle Vigne sembra crucciarsi, più 
che della sua condiiione presente, delle 
calunnie con le quali è stata offesa la 
sua fama, la sua onorabilità. Dante sen¬ 
tirà pietà di questo cruccio Rno a esser¬ 
ne accorato. Non sarà pietà per la sor¬ 
te del peccatore che è voluta dalla giu¬ 
stizia di Dio. alla quale il Poeta cri¬ 
stiano non può non consentire: sarà 
invece partecipazione alla giusta sof¬ 
ferenza di Pier delle Vigne provocata 
dal m Lscoiosdmento della sua lealtà. 




a 
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55. E il tronco (disse): <^Mi attiri con 
Tesca {adeschi] delle tue dolci parole 
in modo tuie (si) che io non posso 
tacere: e a voi non pesi se io mi trat¬ 
tengo un poco (m^'nvcsc/ti: mi impigli 
nel v ischio) a discorrere {ragionar). 

S8. lo sono colui che tenni tutte e due le 
chiavi del cuore di Federico (Fede- 
r<Fo), e che le girai (uofsi). aprendo 
e chiudendo, cosi delicatamente (sì 
soaui), 

6L che esclusi (/ofsr) quasi ogni altra per¬ 
sona dulia sua intimità {dal secreto 
suo) : lui tanto fedele {fede pottai] al 
mio glorinso incarico {uffizio) che a 




**Compcfldlon h'iaorial'" di Henry Rommala# 
Seconda metà del secolo XV 
Min. francese ^ (Ginevra, 

Biblioteca Pubblica c Universitaria . 

Ms. Fr. 79 - f. 471 v) 
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64 La meretrice cbe mai (faff’ospizio 
dì Cesare non torse fi occBi putti, 
morte comiitie, deUe corti vizio, 


Ó7 in/inminò contra me fi animi tutti; 

e fi 'fifiammati infiammar sì Au^iusto, 
cBe’ fleti onor tornaro in tristi futti. 

70 L'animo mio, per (fis(fCiinoso giusto, 
crctfcncfo cof morir Juji^iir (fisffciino. 
iiijiiusto fece me contra me ^liusto. 

73 Per fe nove rabici cf’esto felino 

Vi ^liuf 0 cBc ^lià mai non ruppi jede 
af mio signor. cBc fu (f'onor sì rfcjiMO. 

76 E se dì voi afeun nef moneto ricefe, 
conforti fa memoria mia, cBe ^liace 
ancor efef cofpo cBe ’nviefia fe tfictfe». 

79 Un poco attese, e poi <Da cB'ef si tace» 
(fisse ’f poeta a me. «non perefer fora; 
ma parfa. e cBieefi a fui, se più ti piace». 

82 Onù ’io a fui: «Domaiufa tu ancora 

di quef cBc creefi cB’a me satisfiiccia; 
cB’ i’ non potrei, tanta pietà m’accora!» 


causa cJi ctò (rrel perdetti la 4|uiete 
(sonnt) e la salute {polsi). 

6^ L invidia merc^riCcL rovina di tutti 
c male U'irio) dellr corti, che m.n ha 
di.stulto il suo svjuurdo disonesto (maj... 
non forse lì occht pitftf) dalla corte ìm- 
pcri;>ìle fos^J^^ro cir Cesare) 

67. aii^o (m^am/no) tutti gli am/iu contro 
di me: e gli aizzarono tanto (sì) 

Iimperatore iAu^/n>to), che le gloriose 
onorificenze f/irfr onor) si convertirono 
(fornaro) iii cupi dolori ffrLsfi lutti), 

Pier deile Vigne, nato a Capua alla 
hne del secolo X1L studio legge a Bo¬ 
logna: m gioventù conobbe la miseria 
e gli stenti; .'«cqujst.itosi Fariui per 1 
su#i menti, fece parte come notaio della 


Da un manodcritto 
sul gioco 
degli scacchi, 
dei dadi e delle tavole, 
miniato da artisti 
del Duecento, 
il realistico ritratta 
di un notaio e di un 
dignitario di corte 
del tempo. 


*'Libras de ajcdrci, 
dados Y toblas*'» 
Terminato 
nclPa. \2HÌ ^ 
Min. franco-gotica - 
(E1 Bscurial, Bihlioieca 
del Monastero 
di San Lorenzo > 
Ms. T, I. 6 . f, W r) 



wm 


83 Perciò ricominciò: «Se f’uom li faccia 
fiBcnitncntc ciò cBc ’f tuo dir pricqa. 
spirito incarcerato, ancor ti piaccia 

88 dì dirne come f'anima si fcqa 

in questi noccBi; e dinne, se tu puoi, 
s'afcuna mai di lai mcmBra si spìcqa». 


91 Affor soffiò if tronco forte, c poi 

si convertì quef vento in colaf uoce: 
«Br ieuemcntc sarà risposto a voi. 
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''Libros de ajedrcz, 
diidos y tablas". 
Terminato ncll’d. 126^ - 
Min. franco yotica ' 
(Bl EsiurijL biblioteca 
del Monastero 
di San Lorenzo ' 
Mb, T. J. 6 - L 57 r) 


corte imperiale di Palermo, dove entrò 
nelle grazie di Federico 11 di Svcvia. 
fìno a diventare consigliere segreto* 
< protonotaro giudice della Magna 
Curia e cancelliere del Pegno di Sicilia. 
Accusato « e Dante ritiene a torto - 
forse di arricchimenti illeciti, di eccesso 
di potere c di tradimento, da cortigia¬ 
ni invidiosi e offesi dalla sua fortuna^ 
dopo ventanm di onori, cadde m du 
sgrazia del suo signore che lo fece in¬ 
carcerare c accecare 112-18 f: Tanno 
dopo, disperato, si uccise. Fu uomo col¬ 
to. raffinato, poeta in volgare# rino¬ 
mato per la sua eloquenza e per la 
maestria del suo comporre in latino. 

Il mio animo, per sprezzante compia¬ 
cimento <dfsde>;rtOso pi/sfo). credendo 
che con la morte si sarebbe sottratto a] 
disprezzo [disdegno), mi rese ingiusto 
contro me stesso (che ero invece) 
giusto. 

Ìnqiìiìifo fece me centra me ui»stoi la 
ingiustizia che Pier delle Vigne fa a 
se stesso è anzitutto violazione di un 
diritto malicnabilc. il diritto alla vita. 
Per un cristumo l'uomo non può to¬ 
gliersi la vita, essendo questa un dono 
di Dio, Con molta pcnetr«zionc si espri¬ 
me in proposito un antico commenta¬ 
tore, il Buti 'Quelle cose che l'uomo 
non si può dare, non si dee togliere: 
anzi le dee tenere quanto vuole colui 
che gitele dà: c» se le nffuta. ragione è 
che non le riabbia \ 

L ingiustizia, che il protonoiaro impe¬ 
riale ha commesso uccidendosi, non va 
quindi considerata soltanto m rapporto 
alla sua vita giusta, ma in rapporto 
alla sua vita senza ulteriori specifica¬ 
zioni di valore. In altri termini, agli 
occhi di Dìo. Tatto del siucida c al¬ 
trettanto riprovevole Qualunque sia la 
validità morale delle opere da questo 
compiute in vita. Naturalmente, sul 
piano umano, c agh effetti dclLi poe¬ 
sia. il fatto che Pier delle Vigne si uc¬ 
cida senza aver nulLi da ninprovcrarsi 
colora di patetico la sua traged^. Giova 
ricordare in proposito come tutte le vi¬ 
cende clic, nella CummcdiiV, le anime 
narrano di se stesse, sono dal Poeta 
concepite come messaggi di verità mo¬ 
rale che ci giungono dal mondo dove 
più non SI può mentire: le aziom più 
nbonnnevoli. per ri fatto di proporsi 
come esempi neqfitivi. acquist.ino la di- 
gnfta del sacro. Nessuna però dì queste 
storie, mesNC nella cornice dclTal di là, 
a contrasto con l.i condizione eterna di 
chi ne fu il protagomsNi. e m Dimte 
soltanto un cseiuplo qu^lc piu quale 
meno, tutte sfuggono ad una dcBnizio- 
ne umLitcrule c apri#risiica delle no¬ 
zioni di bene e di luale in esse conte¬ 
nute. Come m tutta lì gF»indc arte* 
qucst.i definizione c m D.mtc sempre 
proposta, mai imposta: lo schema con¬ 
cettuale Si invCrc-i di continuo nclLi va¬ 
ria e ricca umuntta dei suol personaggi. 


73. Per le mostruose (no:^c) radici di que¬ 
sto albero vi giuro che mai {già ma/) 
venni meno alla fedeltà verso il mio 
signore, che fu tanto degno di rispetto 
(onor). 


È del De Sanctis Tosservazione che fino 
a questo appassionato giuramento Pier 
delle Vigne ha parlato senza commuo¬ 
versi. esprimendosi m una forma ricer¬ 
cata fin cui è come un compiacimento 
per la propria perizia di maestro del- 
J'ars dictandi) e sottile, e che solo di 
Fronte allaccusa di tradimento egli pa¬ 
lesa. attraverso il dolore, hi propria 
umanità, mentre il suo linguaggio, li¬ 
bero infine da ogni preoccupazione for¬ 
male. ritrova la schiettezza delle grandi 
passioni: "vi e una cosa, una sola cosa 
sena che gli pesa, l'infamia che si tenta 
gittarc sulla sua memoria, l'accusa che 
gli è lanciata di traditore. Qui il 
patetico del racconto; qui la sua im^ 
maginazione si scalda, di sotto alla VC' 
stc del cortigiano spunta Tuomo, e il 
suo linguaggio diviene semplice ed elo¬ 
quente . 

76. E se Tuno o l'altro fafci^n) di voi toma 
nel mondo, renda giustizia {confortt\ 
alla mia memoria* che è ancora prò* 
strata (yiacc) per il colpo che l'invi¬ 
dia le inferse 

79. Virgilio attese un poco e poi mi disse: 
c Dal momento che egli tace non per¬ 
dere tempo (Torà); ma parla, rivolgigli 
domande, se hai piacere di sapere di 
più». 

82. Perciò io dissi a lui: c Domanda an¬ 
cora tu ciò che credi possa appagar^ 
mi, perché io non potrei, da cosi 
grande pietà sono toccato nel cuore! » 

85, Perciò riprese: c Se ti verrà fatto spon¬ 
taneamente il favore feto] che le tue 
parole ( / die) chiedono in tono di 
preghiera (/yreop.^), spirito prigioniero, 
ti sia gradito ancora 

88. di dirci in che modo Tanima si rap¬ 
prende ( 5 / /epa) in questi duri nodi 
|riocc/ii): c rivelaci, se puoi, se mai 
qualche anima si libera fs/ sptcpal da 
simili membra ». 

9T Allora lì tronco soffiò forte, c poi quel 
soffio (ven/oì sì convertì m tali parole 
(cofa/ foce): «Vi sarà data una ri- 
spoLs.iis breve. 

Il suo secondo discorso , premette Pier 
di.'-llc Vigne - sarà una breve comuni¬ 
cazione. In realta i sedici versi di cui c 
composto non sono pochi, soprattutto 
se piiragoniiti ai ventiquattro del primo. 
Brevemente sta pero a significare la 
volontà dell'atimia dt non parlar troppo 
del proprio supplizio; il tono è stacca¬ 
to, oggettivo, impersonale; sarit 
3/0 ti voi. 
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94. Quando Tonima crudele (contro se 
stessa) si separa {^i patrie) dal corpo 
dal quale essa stessa si é strappata (^r- 
si'e/Zaj^ Minosse la manda al settimo 
cerchio (/occ: fauce, 9ola). 

97. Cade nella selva, e non le è prescelto 
il luogo: ma la dove il caso la scaglia 
(fe/i/estra), qui germoglia come seme 
di frumento (^pe/fa). 

100 . Cresce m forma di virgulto (i/ermena) 
e di pianta selvatica: poi le Arpie, pa- 
scendosi delle sue foglie» le procurano 
dolore, e un varco (/enesfra) alle ma¬ 
nifestazioni di esso. 

103. Come le altre (anime) verremo (nella 
valle di Giosafatl a riprendere i no¬ 
stri corpi (per nustre spop/ie). ma non 
per questo alcuna di noi se ne rivestirà; 
poiché non è giusto avere ciò di cui 
ci si e privati (om si fop/ìe). 

106 Trascineremo penosamente (stmscme- 
remol i nostri corpi Rn qui. essi saran¬ 
no appesi nella mest.i selva. c]«)SCUno 
alla pianta (pnin) in cui è chiusa la 
sua aniiua (omòra) nemica (/Tio/csfal 
a se stessa 


L'anima, mentre dà le notizie richie¬ 
ste Sul proprio itinerario attraverso 
l'inferno (s< parte... la monda... cade... 
io balestra,., pcrmop/ia... surpe). si fa 
a poco a poco nuovamente partecipe 
della sua estrema vicenda: l'anima del 
suicida c feroce contro il corpo dal 
qu»ile sV disoeltn, strappata con vio* 


100 


103 


Inferno XUlr 112 114 

"'Legenda SS. Haymoois et Vcrmundi'". 
Min. lombarda - Fine del sec. XlV " 
(Milanoi Biblioteca Trivuliiana - 
Ms. S09 . f. 2 v) 


Cade in fa sefva, e non f é parte scelta; 
ma fà (fone Jortuna fa Bafestra, 
quivi ^ermo^fia come ^ran d\ spefta. 

*> 

Sur^e in vermena ed in pianta sifvestra: 
f'Arpìe, pascendo poi deffe sue /o^fie, 

/anno dofore. ed af dofor /enestra. 


Come f’aftre uerrem per nostre spogfie, 
ma non però cB’afcuna sen rivesta; 
cBc non è giusto aver ciò c6' om si loffie. 


Quando si parte f’anima feroce 
dai corpo ond’effa stessa s' è disvefta, 
Minòs fa manda affa settima foce. 
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]^nza e sForzo come radice da] proprio 
terreno c contro se stessa: e alla Bne ' 
dopo ]a prefigurazione oggettiva de]]a 
processione che seguirà a] Giudizio 
Universale . scopre con un brivido, fra 
tanti corpi« i] suo: ciascuno a/ priin,.. 


Qui fc strascineremo, e per fa mesta 
selva saranno i nostri corpi appesi, 
ciascuno af prun deffomBra sua molesta» 


Noi eravamo ancora tutti intenti 
^esr) aU'albero. credendo che ci volesse 
dire altre cose, quando fummo sorpresi 
da un rumore. 


come colui che sente arrivare il cin- 
ghiaie (i7 porco) e i cani e r caccia^ 
tori (/a caccia) a] luogo dove si è ap 
postato {a//a sua posta), e ode le be 
stie e lo stormire delle frasche. 


Noi eravamo ancora al tronco attesi, 
credendo cB’aftro ne volesse dire, 
quando noi Jummo d'un romor sorpresi 


Finora questo canto è stato quasi to* 
talmente privo di azione apparentCf ^fi¬ 
che se ricchissimo di svolgimenti psico¬ 
logici. Qui, con notevolissimo risalto, 
irrompe ncllimmobile il movimento. 
'Xa selva che credevamo ormai di 
conoscere ci rivela ignote paurose pro¬ 
fondità. sprigionando dal suo oscuro 
seno inattesi esseri umani e inattesi 
mostri, in un tumulto di caccia» dove 
con infernale travolgimento il cacciato 
è Tuomo, ' (Parodi) 


similemente a colui cBe venire 
sente il porco e la caccia alla sua posta 
cB’ode fc Bestie, c le JrascBe stormire. 


Ed ecco due dalla sinistra costa, 
nudi e grajjiati, Juqqcndo sì jorte, 
cBe della selva rompìeno ogni rosta 


Ed ecco apparire due da] lato sinistro, 
nudi e pieni di graffi, che scappavano 
cosi in fretta, da rompere ogni frasca 
(rosffl) del bosco. 


lùleroo XUh 112.114 

^Xegenda SS. H^yoioius et Vermoodt* 
M'io lombarda « Pioc del $ec^ XTV ' 
(Milano* Biblioteca Trivulziami ' 

Ms. 509 . f. 3 r) 


¥ 

! 

} 


* 


213 


Vi 















118 . 


121 . 


124. 


Quello (che corrcv:^) diiveinti (grid^- 
va): < Presto {or\ commi in vuulo 
Inei'orn ). corrimi m aiuto, o morte^ > 
E r«iltro. che si ^iccorgcv.i ( cm p.irrra) 
di rest.irc pcncolos.micntc mdictro p^ir- 
dar frappo), grida\'a € Lano» non lu' 
rono COSI abili (accordo) 

le tue gambe nella b^tta^lia (a//e gtO' 
itre) del (da/) Toppo^ » E poiché 
forse gli m.incava il Hato (faffia h 
fena), dì se e di un cespuglio fece un 
viluppo annodato strettamente (groppo) . 

Dilapidatori dei propri beni, quindi 
puih. inseguiti dalle ca/^ne (forse i ri¬ 
morsi o, secondo alcuna i creditori)» i 
due sono Lano da Siena (forse Erco- 
lano Macom). ucciso Pieve del Top¬ 
po. in una batt^igh.i fr.i Senesi e Are¬ 
tini |td/e //iosfre: ai tornei: e detto con 
crudele ironia), e Giacomo da San^ 
t'Andren. padovano morto nel 1239. 
fiiinaso per le sue striivaganze. 

Limo grida invocando un.i seconda 



>i f 


morte impossibile: il compagno è colui 
che “si sente rimaner solo nel peri¬ 
colo e grida dietro aH'altro uno scherno 

4 

che un.i m.ilcdizione. m cui sì fon¬ 
dono insieme invidia e disperazione' 

( Parodi 1. 


Dietro di loro c era hi selva piena di 
nere cagne, bramose c veloci (cor¬ 


renti) come cani da Caccia (re//ri) 

\'iT 

sgmnzaghati in quel momento (c/r*ff5cis- 


ser di catcrifl). 





Quel dinanzi. «Or accorri, accorri, morlcf» 
E f’aftro. cui pareva tardar troppo, 
^ridaua: ^Lano. sì non furo accorte 

fe tue affé giostre daf Toppo!» 

E poi cBe /orse fi /affìa fa fena. 
di sé e d'un cespu^fio fece un groppo. 


124 ’’c!ro a foro era fa sefva piena 

di nere ca^ne. Bramose e correnti 
come pcfiri cB'uscisser di catena. 

127 In quef cBe s’appiattò miser fi denti, 
e quef difaceraro a Baino a Brano; 
poi seti portar queffe memBra dofenti. 

130 Presemi affor fa mia scorta per mano. 

e menommi af cespu^fio cBe pian^ea. 
per fe rotture san^uinenti, in vano. 


127. AzZimn.irono quello che si era nasco¬ 
sto (nel cespuglio) e lo Ulcerarono (di- 
Licerctro) pezzo per pezzo; poi se ne 
andarono portando (con sé) quelle 
membra dolenti. 

no. Allora la mia guida mi prese per 

mano, e mi condusse .il cespuglio che 
piangcwi inutilmente (in ourro) attra¬ 
verso gli squarci (roffure) sanguinanti 
(san^a/nenti) . 

133. Diceva il cespuglio: «O Giacomo da 
Sant Andren» a che ti è servito farti 
scudo (sc/icrmoj di mc^ che colpa ho 
io della tua vita colpevole^ » 

136. Quando il maestro si fermo presso di 

lui, disse: € Chi fosti, che «ittraverso 

tante ferite (pn/i/c j>iintiirc) emetti pa¬ 
role ( sermo discorso) dolorose insie¬ 
me a sangue? » 


Inferno Xlli. 127.t2S 

La Commedia# Inferno. Min. lombarda ^ 
Prima metà del scc. XV - 
(Par igi Biblioteca Nazionale ^ 
Mn. le. 2017 . I. 160 r) 
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Enfcrno XIII, 12^ 

Li CummL'dL», Inferno. Min. lombarda ^ Prima metà del sec. XV « 
(Imola. Elìbliutcca Comunale ' Ma. Ì2 * f. 14 r) 


'I 


133 tO Giacomo» (ficca «(fa Santo Andrea, 
che 1 e giocato di me fare scfjcrmo? 
cBe cofpa Bo io deiia tua vita rea?» 


136 Quanefo ’f maestro Ju sovr’csso fermo, 
(fisse: «CBi /osti. cBc per tante punte 
soj/i con sangue (foforoso senno?» 



E(f effi a noi: <0 anime cBe giunte 
siete a veder fo strazio (fisoncsto 
e' Ba fe mie fronde si da me (fis^iunte. 


Vi*" 


Il bosco non è costituito di soli alberi, 
come le selve maremmane non tocche 
ancora dall uomo. che Dante prende co¬ 
me punto di partenza naturale per la 
su:i fantasia, esso e un intrico quasi im^ 
penetrabile di piante grandi e piccole, 
sterpi, aiòcri, òronc/i(. pruno, i^crmena, 
pjijnt.i si7vcstra, e poi ancora una pro¬ 
liferazione di /ronde, rami, ramicef, 
stecc/u. /rnsc^c, fr^sc/teife, rosta, pun¬ 
te. cesto. Pier delle Vigne, anima no¬ 
bile. e un pri 7 n pruno; ora invece Vir¬ 
gilio C /ermo, ritto presso un cespup/xo: 
un'anima da poco. 

Chi fosse non si sa. Boccaccio parla 
dei molti suicidi Rorenhni di quel tem¬ 
po; forse Oolite lo ha lasciato di pro¬ 
posito anonimo. B un Fiorcntmo i fui 
cic/L e/ttx 4 ... e tanto basta. La selva 
infernale scompare in d isolvenza. e 
dietro, a chiusura di canto, si profila 
Firenze, l'altra Città dì Satana, gemella 
di Dite, /a tua citta, cfjc di co/uì è 
pianta c/ic pria ifohe /c spa//c a/ suo 
/attore (Puradwo EX. ì27-l26f. Ancora 
una volta l'inferno ha la sua contrO' 
figura in terra. 

139. Fd egli (rispose) a noi: cO anime 
che siete iirrivate per vedere lo str^izio 
indecoroso (disonesto) che ha 5tJCC»ito 
con tant.i violenZvi (sì... disgiunte) le 
mie fronde da me stesso. 
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quel Frammento di statua, quasi da 
un idolo*. Al riparo dell efflgie (cO' 
nlata sul fiorino) del patrono criistiano 
operano ancora gli incussi malefici 
dell'antico dio della guerra: una mi' 
naccia di annientamento incombe sulla 
città dilan iata dalla discordia e induce 
i suoi abitanti al suicidio, 

151. Io mi impiccai (/ei giubb^ttoi feci una 
Forca) nelle mie case (de//e mie case) 


142. radunatele ai piedi del cespuglio mise¬ 
revole (tristo cesto). Io fui della città 
(Firenze) che mutò il primo patrono 
(padrone: Marte) con 11 Battista (San 
Giovanni Battista): onde egli (Afarte) 
a causa di ciò 

145. sempre la afHiggerà (fa /arò tristo] 
con la sua arte (la guerra): e se non 
fosse che sul ponte deir Amo (n sul 
passo d'Arno) rimane ancora un'im¬ 
magine (aicuna otsta) di lui» 

148. quei cittadini che più tardi (poi) la 
fondarono nuovamente ( n/ondarno) 
sulle ceneri rimaste dopo Attila, avreb¬ 
bero facto fare il lavoro inutilmente 
(indarno) . 


La distruzione di Firenze ad opera di 
Attila .. confuso con Totila re dei Goti, 
che assediò (a città ne) 542 > è leg¬ 
genda. Come osserva lAglianò. Firenze 
appare, nelle parole di questo suicida» 
"dominata da un potere diabolico^'. 
Il suo destino sembra dipendere "da 




Inferno XBL 143^144 

"San Giovanni Battista" 
di pittore veneto^ bizantino. 
(Veoez'ia. Museo Correr) 


racco^fietcfc al pie dei tristo cesto. ^ 

r Jui della città cf)e nef Batista . ^ 

mutò il primo padrone; ond’ e per questo 


sempre con l'arte sua fa farà trista; 
e- se non fosse c6e n suf passo d'Arno 
rimane ancor di fui afeuna vista, 


lo |ei giubbetto a me deffe mie case». 


que’ cittadin ebe poi fa rijondarno 
sovra 'f cener ebe d'Attila rimase, 
avrebber fatto favorare indarno. 
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n/erno, Canto XIV 


Dopo aver radunato le fronde intorno al cespuglio del suo concittadino, Dante giunge, 
insieme a Virgilio, sul limitare del terzo girone. In questa parte del settimo cerchio una lenta, 
inesorabile pioggia di fiamme si riversa sopra una distesa di sabbia infuocata. Tre gruppi 
di anime soggiacciono a tre diversi tormenti: i bestemmiatori, violenti contro Dio, supini, 
espongono tutto il loro corpo a! fuoco che cade; gli usurai, violenti contro l’arte, .(tanno 
seduti, i sodomiti, violenti contro natura, devono camminare senza tregua. I bestemmia- 
tori sono i meno numerosi, ma i loro lamenti soverchiano quelli degli altri. Fra loro 
spicca una figura gigantesca, che sembra incurante del castigo divino. È Capaneo, uno 
dei sette re che assediarono Tebe, ucciso per la sua empietà dalla folgore di Giove. Egli 
non ha perduto la sua arroganza e sfida, deridendolo, il signore dell’Olimpo a colpirlo 
ancora una volta con le armi forgiate da Vulcano e dai Ciclopi, ma Virgilio to redar¬ 
guisce duramente, 

I due poeti proseguono il loro cammino finché arrivano nel punto in cui dalla selva 
dei suicidi esce un fiumicello rosso e bollente, l fiumi infernali hanno la loro origine - 
spiega Virgilio - in terra. In mezzo al Mediterraneo c’è un’isola, un tempo ricca di vege¬ 
tazione e felice, ora deserta: Creta. Ivi, in una grotta all’interno del monte Ida. c’è l’enorme 
statua di un vecchio, che volge le spalle all'Egitto e tiene lo sguardo fisso in direzione 
di Roma. La sua testa è d’oro, il petto d'argento, il ventre di rame, le gambe di ferro, il 
piede destro, sul quale il simulacro poggia, di terracotta. All’infuori del capo, ogni altra 
parte della statua presenta fessure dalle quali sgorgano lagrime. Il pianto di questa statua 
forma i fiumi infernali e lo stagno Cocito. Il canto si conclude con i chiarimenti che Vir¬ 
gilio dà al discepolo sull’ubicazione del Flegetonte, il fiume di sangue che occupa il primo 
girone e dal quale il fiumicello deriva, prendendone anche il nome, e del Lete, il fiume 
dell’oblio, le cui acque bagnano il paradiso terrestre, in cima al monte del purgatorio. 


217 














INTRODUZIONE CRITICA 

Tre sono i motivi fondamentali del canto : quello della 
ribellione del bestemmiatore (Capaneo), quello del pian¬ 
to dell’umanità colpevole che forma i fiumi infernali (il 
Veglio di Creta), quello, paesistico, della pioggia di fuoco, 
che fa da sfondo agli nitri due. 

Il motivo del paesaggio inumano è incominciato non 
appena i due poeti hanno varcato la soglia di Dite. Fin 
li la n.itur.i era stata quella terrestre, ma proiettata nello 
smisurato. 

Era quasi un'immagine visiva del loro peccato quella 
che, attraverso forme elementari di contrappasso, puniva 
gli incontinenti; fenomeni atmosferici (lussuriosi e go¬ 
losi), ineluttabilità insita nel ripetersi di uno stesso movi¬ 
mento (avari e prodighi) e, per contrapposto, la stasi as¬ 
soluta di una palude (iracondi). Ma già nella città delle 
itrehe la presenza del peccato è inscindibile dal paesaggio: 
la natura vi appare umanizzata, ma in senso negativo; 
non è più soltanto natura terribile, manifestazione di 
una potenza superiore all’uomo, ma giusta- Corrotta 
nel suo intimo dal male, la natura è qui al tempo stesso 
strumento della giustizia divina, espressione diretta della 
colpa ; la terra è crivellata di sepolcri, impura, contami¬ 
nata dalla prerenza nel suo grembo degli eretici; il fuoco 
fa la sua prima comparsa, emblema di una catarsi che 
afferma, al di là della morte, la perenne vita dello spirito. 
Il dato naturale (la pianura) non è qui determinante; il 
paesaggio assume un significato soltanto per l'inclusione 
in esso del dato umano (le tombe). Questo, a sua volta, è 
come riassorbito nella manifestazione terribile dell’ira di¬ 
vina (il fuoco). Considerazioni analoghe possono farsi per 
il paesaggio nei tre gironi del cerchio dei violenti. Non 
l'iicqua, come nell’alto inferno, riempie il letto cfel Flege- 
tonte; è il sangue, principio di vita, che infuria su coloro 
che lo hanno versato, mentre nella selva dei suicidi le 
forme della vita appaiono come svuotate di linfa, ripie¬ 
gate su se stesse, chiuse al futuro. La contraddizione che 
il male introduce nell’universo non è più qui un rap¬ 
porto fra due dati in opposizione reciproca (l’umanità 
peccatrice da un lato, la natura, manifestazione del Dio 
vindice, dall'altro); le piante aride e contorte sono esse 
stesse i peccatori. La natura appare stravolta, i principii 
dell'umana esperienza negati, anche nel terzo girone: il 
fuoco, che abbiamo sempre veduto dirigersi verso l’alto 
(la stessa scienza medievale riconosceva in esso il più leg¬ 
giero e. simbolicamente, per lo stretto legame che univa 
fìsica e metafìsica, il più spirituale degli elementi), qui è 
attratto dalla forza di gravità, calamitato verso il posto 
occupato da Lucifero. Possiamo misurare tutto il divario 
che corre tra un peccato di incontinenza e un peccato di 
violenza, mettendo a confronto la pioggia del cerchio dei 
golosi con quella che tormenta i violenti contro Dio. Là 
il fenomeno atmosferico non è essenzialmente diverso 
da quelli cui siamo avvezzi sulla terra, qui la struttura 


stessa de) fenomeno smentisce, sia in senso empirico sia 
in senso simbolico, la sua manifestazione visibile: dal¬ 
l’alto, su una landa deserta, non scende il principio della 
vita, ma quello della consunzione violenta. 

E ancora : non possiamo immaginare il fuoco altrimenti 
che animato da un movimento rapido, insaziato, im¬ 
paziente. 

Qui, perché i dannati possono soffrire non solo la pena 
che è in atto, ma anche quella che si prepara a colpirli, 
la discesa del fuoco è lenta, maestosa, riposata. 

Per alcuni crìtici, la contraddittorietà che caratterizza il 
paesaggio del canto quattordicesimo è presente, ma con 
una sottolineatura comica, anche nel personaggio di Ca¬ 
paneo. Nella figura di questo ribelle, sotto la suggestione 
di un'analisi del De Sanctis, è stata riscontrata una diver¬ 
genza tra forza apparente e fiacchezza interiore, per cui 
Capaneo sarebbe soltanto un vanaglorioso. In realtà, alla 
esatta interpretazione di questa figura nuoce il parallelo 
che viene di solito istituito fra essa e Farinata. Indubbia¬ 
mente nel magnanimo eretico c’c una complessità di mo¬ 
tivi che qui manca: i suoi sentimenti si manifestano a 
poco a poco, dolorosamente emergendo dalla compattezza 
del suo atteggiamento iniziale; c’è in essi un pudore c un 
senso delle sfumature che sono del tutto ignoti al bestem¬ 
miatore del settimo cerchio. Questo non autorizza tutta¬ 
via una caratterizzazione negativa di Capaneo. Dante lo 
ammira, pur condannandolo, come si può ammirare lo 
spettacolo di una indomita forza della natura. In Ca¬ 
paneo l’affermazione esclusiva e prepotente di se non è 
né grottesca né comica; riflette piuttosto quell’eroismo 
esuberante c ingenuo che spinge i guerrieri omerici, o 
quelli che in una tragedia di Eschilo muovono all’assalto 
di Tebe (e qualcosa dello spirito di Eschilo è indubbia¬ 
mente giunto sino a Dante attraverso Stazio), a vantare le 
proprie forze prima di iniziare il duello con l’avversario. 

Il terzo motivo del canto, è quello dell’inesorabile 
decadimento dell'umanità attraverso le successive fasi 
della sua storia. 

Nella landa arroventata, ecco d'improvviso un ruscello. 
Ma questo ruscello non è innocente, non ha nulla della 
freschezza dei ruscelletti del Casentino, così amorevol¬ 
mente carezzati dalla parola di maestro Adamo nella deci¬ 
ma bolgia {Inferno XXX. 64-69), né e destinato a portare 
la vita : due argini di pietra provvedono ad impedire 
che le sue acque fecondino la sabbia. 

£ anch'esso un'immagine di desolazione: convoglia 
nell’abisso del dolore il pianto dell’umanità colpevole e 
infelice. L’acqua, nel deserto, non è stata un miraggio; 
ma si è trattato di acqua inquinata, espressione di un 
morbo irriducibile, non dell’acqua che lava i peccati e 
restituisce la vita. Nel precipitare di roccia in roccia dei 
fiumi infernali il significato del pianto non può essere 
che quello di un progressivo convertirsi del dolore nella 
disperazione : il ghiaccio di Cocito è l’espressione ultima 
di questo irrigidimento dello spirito. 









i. 


7. 
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ment^neamente più vivo (le piante si 
esprimono soltanto attraverso le < lem- 
stre ^ che m esse aprono le An>ic: Pier 
delle Vigne è messo nella condizione di 
parlare dopo che Dante ha reciso un 
membro dcJ suo corpo vegetale), del 
suicidio che assurge, nelle parole del 
fiorentino anonimo, a simbolo della rcv 
vina della sua città. D'altra parte que^ 
sta terzina iniziale si isola, sia per t‘ar- 
gomento sia per il tono, anche dal can* 
to di CUI fa parte. 11 tema della violenza 
(Capaneo) le è estraneo, come le è 
estraneo quello delluniversale corru¬ 
zione da cui si origina il pianto della 
um^iiutà peccatrice (Veglio di Creta). 
Lo Sprtzer ha messo Ua rilievo il pa- 
rallehsmo tra i due gesti che Dante 
compie all inizio e alla 6ne deH episO' 
dio dei suicidi: “Dante Fa ammenda aJ 
suo atto involontario di aprire ferite, 
col suo atto, deliberato e compassione- 
vole. di ristorarle: l'episodio giunge ad 
una conclusione con il suo gesto, che 
intende placare il turbamento che TaL 
tro gesto aveva provocato". 

Giungemmo quindi al confine dove il 
secondo girone si separa (se p^rte) dal 
terzo, e dove si contempla una spaven¬ 
tosa opera (arte) della giustizia. 

Per spiegare bene le cose qui vedute 
per la prima volta dico che 

arrivammo presso una pianura (/a/ida) 
che respinge dalla sua superBcie (/effo) 
ogni forma di vegetazione. 

La triste foresta (dei suicidi) la cir¬ 
conda (Té phirL^nth). come il fiume 
di sangue ( / fosso tlisto) circonda 
quest'ultima: qiu ci arrestammo sul 
margine (a randa a randa: rasente ra¬ 
sente) . 


Canto XIV 


Inferno XIV, 4^6 

La Commedia, Inferno. Mia attribuita 
a Giotto o alla sua scuola - secolo XIV ^ 
(Chantilly, Museo Condè - Ms. 597 ^ f. IH r) 


r A 


Poi cBe ia carità dei natio foco 
mi strinse, raunai fe Jronde sparte, 
e rendere a colui, cB'era già Jioco. 

Inài venimmo af Jine ove si parte 
fo secondo giron dal terzo, e dove 
si vede dì giustizia orriBif arte. 


A Ben manijestar (e cose nove, 
dico cBe arriuammo ad una landa 
cBe dal suo letto ogni pianta rimope. 

La dolorosa selva T è gBirlanda 
intorno, come 'I /osso tristo ad essa: 
quivi fermammo i passi a randa a randa. 


Poiché l'amore di patria {fo carità del 
natio foco) mi riempi dì commozione 
(mi ttnnse), raccolsi le fronde disperse 
{sporte), e le restituii a quell'animar 
che ormai tra muta (fioco). 


Qui Bnisce il racconto delle cose ve» 
dute nella selva dei suicidi, cosicché 
questa terzina si lega idealmente, per 
quanto riguarda il contenuto, piu che al 
canto che inizia, a quello precedente. 


Quesfultimo non poteva tuttavia termi» 
nare con una nota patetica e di racco» 
glimento (nel verbo strinse sono pre- 
senti le due connotazioni, quella atfet^' 
tuosa e quella che indica Tintensìtà. la 
concentrazione di questo affetto). senza 
contraddire il senso intimo del suo svi¬ 
luppo. Il tredicesimo canto é infatti il 
canto delPorrore. del pariidosso dive¬ 
nuto realtà, del dolore che non può sfo¬ 
garsi che per mezzo di un dolore mo¬ 
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13 Lo spazzo era una rena arida e spessa, 
non cLafIra fogaia /atta cbe cofei 
cBe fu da piè ai Caton ^ià soppressa. 

i6 O uendetta di Dio. quanto tu dei 

esser temuta da ciascun cbe fe^^e 
ciò cbe fu manifesto affi occhi miei! 

ig D'anime nude nidi mofte gregge 

c^)e pian^ean tutte assai miseramente, 
e parea posta for diversa fe^^e. 

22 Supin ^iacea in terra afeuna ^ente; 
afeuna si sedea tutta raccofta. 
e aftra andava continuamente. 

25 Queffa cbe ^iva intorno era più mofta, 
e queffa men cbe ^iacea af tormento, 
ma più af duofo avea fa fin^ua sciofta. 

28 Sovra tutto *f sabbion, d'un cader fento, 
piovean di foco difatate Jafde, 
come di neve in afpe sanza vento. 

31 Quafi Afessandro in queffe parti cafde 
d'India vide sopra 'f suo stuofo 
fiamme cadere infino a terra safde: 

34 per cb’ei provide a scafpitar fo suofo 

con fe sue schiere, acciò cbe fo vapore 
mei si stingeva mentre ch'era sofo; 

37 lafe scendeva f'etternafe ardore; 

onde fa rena s'accendea, com'esca 
sotto focife, a doppiar fo dofore. 


lolemo XIV» 19-21 

La Commedia» Inierno» Min, ferrarese « a. H74^Hd2« 
(Rocoa* Biblioteca Vatkaoa * Mb, Urb. Lat 365 ^ f. 36 r) 
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13. |] terreno {spazzo) era una sabbia 

asciutta c compatta, non dissimile (non 
d'aitra foggia fatta) da quella che fu 
calpestata (soppressa) un tempo da 
Catone. 


1 critici hanno variamente notato l'an* 
damento discorsivo di questa prima 
parte del canto. Dante indugia strana' 
mente qui nella descrizione e nella pre¬ 
cisazione, Come giustamente osserva il 
Varese, ivi * l'abbondanza delle pause, 
delle inAessioni di raccoglimento* d'indi¬ 
cazione, imprimono sin da principio 
un senso di chiarezza, direi di minuziC' 
sa logicità: sono punti di passaggio e 
d obbligo, che ci danno tuttavia il segno 
della lucidità preoccupata della mente 
dantesca, nel suo bisogno di aiutare e 
non di confondere il lettore". 

Per quello che riguarda Taccenno a Ca^ 
tone Uticense. occorre ricordare che 
Dante non aveva mai veduto un de¬ 
serto. ]l riferimento storico (la guer' 
ra combattuta in Libia tra Cesare e 
ì Pompeiani guidati da Catone nel 45 
a. C. ) serve qui, come nei versi 31- 
36» a suggerire per via indiretta il ri¬ 
ferimento reale per uno spettacolo fan' 
ta.stico. Lo scrupolo della realtà non 
abbandona mai Dante: è questo un al¬ 
tro aspetto della serietà del suo impe^ 
gno morale e, nello stesso tempo, un 
elemento indispensabile alla sua poesia, 
la quale, quanto più ritrae l'irreale, 
tanto più lo convalida attraverso l'og- 
gettiva fermezza della cosa vista e do' 
cumentabile. Il linguaggio di Dante 
non è quelb del sogno, ma sempre, 
anche nel Paradiso, alle soglie dell'ine¬ 
sprimibile, quello delle distinzioni nette. 

16. O castigo (vende/fa) di Dio, quanto 
devi (dei) essere temuto da chiunque 
legge ciò che apparve (fu manifesto) 
ai miei occhi! 

19. Vidi molte schiere [gregge] di dannati 
indifesi (anime nude) che piangevano 
tutte con grande strazio» e appariva 
imposta (posta) a ciascuna una diversa 
punizione (feppe), 

22. Alcuni (i bestemmiatori) giacevano in 
terra in posizione supina: altri (gli 
usurai) sedevano tutti rannicchiati (tut¬ 
ta raccolta), altri ancora (i sodomiti) 
camminavano senza posa. 

25. Quelli che camminavano girando intor¬ 
no erano più numerosi (più molta), 
mentre quelli che sostenevano il casti¬ 
go distesi ii/iacctì al tormento) erano 
in rninor numero, ma più pronti a mani¬ 
festare il dolore [più a! duolo at/ea la 
lingua sciolta)^ 

2A. Sulla distesa di sabbia, per tutta la sua 


ampiezza, scendevano lentamente {d'un 
cader lento), larghe falde di fuoco, 
come (falde) di neve su una montagna 
(a/pe) senza vento. 


L'idea della pioggia di fuoco è venuta 
a Dante probabilmente dalla Bibbia (di¬ 
struzione di Sodoma. Genesi XIX, 24), 
Ma nuovo» e tipicamente dantesco, è 
l'accostamento di questa pioggia ignea 
ad una nevicata. La precisazione sanza 
iferxto suggerisce indirettamente la len- 
tezza del fenomeno, come rilevava già 
un antico commentatore, il Buti: ne¬ 
vica la neve a falde nell'alpi quando 
non è vento; imperò che quando è 
vento, la rompe, e nevica più minuta". 
Il Verso come di neve in alpe sanza 
vento è la r elaborazione di un analogo 
verso di Guido Cavalcanti: e bianca 
neve scender sanza venti ", Ma. come ha 
mostrato il SapeQno, mentre nel Caval¬ 
canti si afferma un gusto decorativo 
"da gotico fiorito", gusto che si mani¬ 
festa attraverso una specificazione; ele¬ 
gante. ma non necessaria, ' bianca", in 
Dante tutto é ridotto all'essenziale, 
messo in rapporto con lo spettacolo 
innaturale che intende presentarci. Do¬ 
ve. come neirinferno. la natura con¬ 
traddice se stessa, anche l'arte deve 
saper trovare i mezizi per esprimere 
questa contraddizione. 

La forza dellimmagine contenuta in 
questa terzina nasce dall'accostamento 
immediato, senza mezzi toni interposti, 
di due termini (foco, neve) che nella 
nostra comune percezione si escludono 
reciprocamente. 

31. Come le iìamme che nelle calde regioni 
dell'India Alessandro vide cadere com¬ 
patte (safde) Ano a terra sul suo eser¬ 
cito (s^uo/o). 

34. e perciò fece calpestare (sca/pr^ar) il 
terreno dalle schiere, perché (acciò 
c/ic) il fuoco (/o vapore) si spegneva 
meglio (mer) finché era isolato {solo), 

37. allo stesso modo scendeva il fuoco 
eterno {l'ettecnale ardore); e perciò la 
sabbia $\ infiammava, come materia 
inAarnmabile (esca) sotto 1 acciarino 
(/oci/e), per raddoppiare la sofferenza. 


Dante attinge le notizie riguardanti 
Alessandro Magno ad un passo del 
trattato Sw//o meteore di Sant'Alberto 
Magno, ma in questo passo appaiono 
fusi insieme due eventi descritti sepa¬ 
ratamente m una lettera attribuita ad 
Alessandro e diretta ad Aristotile: una 
abbondante nevicata, dopo la quale il 
re macedone ordinò ai suol soldati di 
calpestare il suolo, e una pioggia di 
fuoco dalla quale si ripararono oppo¬ 
nendo ad essa ì loro mdumenti. 
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Dante e Virgilio 
nel girone del violenti 
contro se stessi. 


La Commedia» Inlerno. 
Min. emiliana * 
secolo XlV - 
(Roma. 
Biblioteca Aageìica * 
Ms. 1102 , 1. Il r) 
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40 Sanza riposo mai era ia tresca 

({effe misere mani, or quindi or quinci 
escotendo da sé f'arsura fresca. 


r cominciai: «Maestro, tu efee vinci 
tutte fe cose. Juor efee’ demon duri 
cB'aff entrar deCfa porta incontra uscinci. 




iO. Il movimento frenetico (/a ^re^ca: il 
ballo) delle misere mani era incessante 
(sartia riposo mni), nello scostare 
(escolendo) dai corpi il fuoco appena 
caduto (rarsura fresca ) . 


La fresca è. secondo la deBnizione del 
Buti. un "ballo saltereccio. ove sia 
grande e veloce movimento e di molti, 
inviluppato* . Qui t\ termine è usato in 
senso figurato come ( analogo riddi del 
settimo canto (verso 24). Soltanto che 
mentre là riddi acquistava rilievo dallo 
stile volut.unente e aspro ^ del brano in 
CUI era inserito (lo preparava un cre^ 
scendo di rime intenzionalmente disar^ 
moniche) ed esprimeva un atteggiamene 
to di sarcastica condanna, qui fresca, 
immesso in un contesto rispondente ad 
altre esigenze stilistiche, implica soprat^ 
tutto un sentimento di commiserazione 
e di stupito orrore. 

43. Cominciai a parlare: < Maestro, tu che 
superi ogni difficolta fvrnci ruffe fe 
cose), tranne 1 diavoli ostinati (di/tr) 
che Ci uscirono (rrscmci) incontro men¬ 
tre stav.imo per entrare attraverso la 
porta (di Dite)» 

46. chi è quel grande che non sembra te' 
nere in considerazione (non par c/ie 


cari] le Bamme e giace sprezzante (di- 
speffoso) e torvo (forfo). in modo che 
la pioggia (di fuoco) non sembra fiac¬ 
carlo [non par càe 'f mafurf)^» 

49, E quello stesso accortosi che chiedevo 
di lui a Virgilio, gridò < Come fui da 
VIVO, cosi sono da morto. 


Chi parla e Capaneo. uno dei sette re 
che assediarono Tebe Già nella Te- 
barde di Stazio (III. 602. 605, 661) 
appare come empio e disprezzatore 


degli dei. Il poeta latino narra che. 
dopo essere salito sulle mura di Tebe, 
osò sRdare Bacco ed Ercole, protettori 
della città, e inBne to stesso Giove, 
che. sdegnato, lo fulminò (Tebafde X. 
845 sgg.). 

Il par. due volte ripetuto in questa ter¬ 
zina (versi 46 e 48). è stato addotto 
da alcuni critici a conferma dell'inter- 
prefazione secondo la quale il tratto che 
contraddistinguerebbe il personaggio di 
Capaneo sarebbe la vanagloria: par sta¬ 
rebbe cosi ad indicare una contraddi- 
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4 Ó cbi è quel grande cBc non par cBc curi 
fo ncciufio e giace dispettoso e torto, 
sì cBe fa pioggia non par cBe ’f maturi?» 

49 E quef medesmo cBe si ju accorto 

cB' io domandaua if mio duca di fui. 
gridò; «Quaf io Jui uiuo, taf son morto. 

52 Se Giove stancBi 'f suo /aBBro da cui 
crucciato prese fa Jofgore aguta 
onde f'uftimo dì percosso Jui; 

55 0 s'effi StancBi fi aftri a muta a muta 

in MongiBeffo affa Jocina negra. 
cBiamando "Buon Vufeano, aiuta aiuta!' 


Dante c Virgilio nel g’uroDcdei violenti contro Dio, 
La Commedia, Inlcrno. Min. emiliana < sec. XIV > 
(Kocnat Biblioteca Angelica > Ms, 1102 ^ L 12 r) 
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zione tra apparenza c realtà, ostentazio-- 
ne di forza e intima debolezza. In real¬ 
tà. come altrove in Dance, il termme ba 
qui soltanto il significato di «(essere ma¬ 
nifesto « essere visibile Del resto, 
la presentazione della figura di Farinata 
avviene jn modo analogo: commesse 
l'inferno in ffran di spirto. La tesi che 
vede in Capaneo un personaggio privo 
di forza morale ^onpLaciuto di s^ e 
vacuo, avanzata dal De Sanctis. è stata 
ripresa recentemente, tra gli altri, dal- 
l’Apollonio. che riduce il mitrco bestem¬ 
miatore alla statura di un eroe da me¬ 
lodramma: "Intona il suo pezzo canoro, 
al primo pretesto che gli si presenta: 
dipana il suo dire §enza sosta, in una 
unica cadenza di parola e di canto, 
d un fiato... quando il periodo oratorio, 
metrico e musicale è al suo culmine. 
allacuto« e accompagnato dal gesto 
mimico contratto con cui il protagoni¬ 
sta istituisce da solo la bstCtaglia con- 
tro l’antagonista invisibile, chiude con 
un rìso di scherno proclamandosi da sé 
vittorioso; non ne potrebbe ^ver 
detta a//eyra". Per altri iScherillo) Ca¬ 
paneo sarebbe la "personificazione della 
forza materiale . Più nel giusto appare 
il Croce, allorché avverte in questa fi¬ 
gura "una forza che è qualcosa di più 
che forza fisica e materiale, é ancora 
energia spirituale, volontà, ma volontà 
rabbiosa, indomita e ostinata, che. ap^ 
punto perché tale, inclina in qualche 
modo verso la forza materiale e irrazio¬ 
nale, Dante lo ch'ama prande, e non 
solo per la prestanza della persona: e 
nella risposta di lui: quni io fui otvo, 
ini son morto, si sente J ammìrazione, 
che non e abolìt.i ed è solo repressa 
dal rimbrotto morc'ìLe-religioso, messo 
in bocca a Virgilio". 

Né meno esatta e la seguente osserva* 
zione del Varese: “'Capaneo permane 
nella sua situazione umana, nel suo 
peccato, che era in luì la ribellione, 
come Francesca nel suo amore colpe¬ 
vole, nel momento stesso del peccato. 
Di questo atteggiamento.,. Capaneo ha 
coscienza. uniLO forse fra tutti i dan- 
nati, appunto perché i\ suo stesso pec¬ 
cato consi.ste in questa coscienza, ed è. 
in questo senso, esemplare 

Anche se Giove facessi; 
aJJ “esali ri mento delle 
suo fabbro ( Vulcano) ^ 
rato prese il fuliv 
mi colpi ncll'illì 
vita; 



^ icare gli altri fi 
gruppo dopo Taltro fa 
nella nera fucina den- 
fUon^iheih} , invocando; 
dicano, aiuto. aititoV'. 
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58> cosi come lece durante la battaglia di 
Fiegra (combattuta tra i giganti che 
tentavano di scalare lOlimpo e gli 
del), e mi fulminasse con tutta la sua 
forza, non potrebbe gioire della sua 
vendetta ». 


Nel discorso di Capaneo. Taccavallarsi 
tumultuoso delle subordinate e degli in^ 
cisi. se dà l'impressione di una forza 
immane e quasi gioiosamente scatenata, 
che non conosce limiti, si svolge in 
realtà per nessi rigorosissimi ed espri* 
me un forte potere di sintesi e organiZ' 
razione logica. Nel suo tono beffardo 
non ce traccia di quella fiacchezza mo¬ 
rale che alcuni hanno voluto vedervi. 
Cosi giustamente osserva il Varese: 
"L'ampiezza dei periodo serve questa 
volta alia concentrazione e a mettere in 
eviden:;a,.' nello sfondo di questa scena 
agitata e goffa, la immobilità tetragona 
di Capaneo... " La contrapposizione fra 
il gruppo delle prime due condizionali 
(se Giove... o e la terza (e me 

saetti) è lespressione sintattica della 
irriducibilità di questo grande, che op' 
pone se stesso inerme al suo onnipo* 
tente antagonista. 

61. Allora Virgilio parlò con tanta vee¬ 
menza (dr /orza fanfo), come non lo 
avevo udito mai fino allora: % O Ca^ 
paneo. proprio nel latto che non si mo¬ 
dera {s'ammorza: si smorzai 

6i. la tua superbia, tu sei maggiormente 
punito; nessun suppNzio. allinluori 
della tua rabbia, sarebbe una sofferen¬ 
za adeguata {dolor compito) al tuo 
furore », 

67. Poi si rivolse verso di me con viso 
più sereno (con miglior labbia] dicen¬ 
do: « Quello fu uno dei sette re che 
assediarono (assiser) Tebe; ed ebbe e 
sembra abbia 

70, Dio in dispregio {disdegno], e sembra 
che poco lo stimi: ma, come gli dissi. 
1 suoi atteggiamenti di disprezzo {di- 


Inferno XIV» 16-18 
''Giudizio Universale" di Michelangelo 
(a. H75-I564) - (particolare). 
(Roma, Vaticiano * Cappella Sistina) 



224 


■SIIIK 
















































225 

















si COITI efjecc afia pu^na di Ffc^ra. 
e me saetti con tutta sua forza: 
non ne potrc6Be aver vendetta afferra» 


Atfora if rfuca mio parfò di forza 
tanto, cfj’ i’ non f’avea si Jorte urfito: 
«O Capaneo. in ciò cfee non s’ammorza 


fa tua superbia, se' tu pii! punito: 
nuffo martire, Juor cBe fa tua rabbia 
sarebbe af tuo furor rfofor compito». 


Poi si riuofse a me con mi^fior fabbia 
(ficenrfo: «Quei fu f’un de' sette regi 
cb’assiser Tebe; ed ebbe e par cb’effi abbia 


Dio in rfisrfe^no. e poco par ebe ’f pre^i 
ma, com' io (fissi fui, fi suoi (fispetti 
sono af suo petto assai debiti fregi. 


Or mi vien efietro, e ^uarefa ebe non metti 
ancor, fi piecfi neffa rena arsiccia; 
ma sempre af bosco tien fi piecfi stretti». 


[nfefno XIV» óL62 


Le Commcdiat Inferno. 

Min. deirinizio 
del scc. XV - (Madrid. 
Biblioteca Nazionale ' 
Vit. 2L5 . ì. 55 f) 


Tacendo (fivenimmo fà 'uè spiccia 
fuor (feffa sefua un picciof fiumiceffo, 
fo cui rossore ancor mi raccapriccia. 


sono ornamenti assai appro¬ 
priati {ossai dehiti fregi) al suo ani¬ 
mo (pc^^o) . 

Il Momiqtiano nota una certa affinità 
fra 1 episodio di Capaneo e quello di 
Filippo Argenti. In ^enso genericoi sia 
l’uno sla l'altro prospettano un esem¬ 
pio di superbia punita, ma ii critico 
ravvisa in essi anche una somigli.mia 
pitit stretta: nelle parole di cui Virgilio 
si serve per condannare la presur)ZiO' 


r)e di questi dannati, in cui "ritornano... 
le rime regi e Ircgii e la seconda sem¬ 
bra aver suggerito tutta Tidea della 
frase ii SUOI dhpetti sono a! suo petti» 
assfii debiti fregi \ Identico appare, inol¬ 
tre. r^tteggiamento benevolo del mae¬ 
stro verso Dante. Più che aH'epjsodio 
di Filippo Argenti, tuttavia, il rimpro¬ 
vero di Virgilio a Capaneo hi pensare 
al discorso con cui il poeta latino apu- 76. 

strofa Fiuto: in e.sso è già anticipato 
il concetto del furore impotente che 


tormenta, nellinferno. sla i dannati sia 
i loro carnefici. 

71. Seguimi adesso, e stai attento (puarda), 
anche ora (itnoor)» a non mettere i 
piedi nella sabbia bruciata (nrsicr/a); 
ma tieni sempre i piedi a contatto 
{sfrcffi) col suolo del boscov 

In silenzio giungemmo (drVe/i/nimo) 
nel punto dove scaturisce (spicefa) 
dalla selva un fìumicello. il cui colore 
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Quafc (fef Buficame esce rusceffo 
cBc parlon poi Irò for fc pclifltrici, 
taf per fa rena 0iù scn giva queffo. 


Lo foncfo suo ti am6o fc penrfici 
fati era ’n pietra, e’ margini eia fato; 
per cB’io m'accorsi cBe ’f passo era fict. 


«Tra tutto f'aftro cB’ i' t’ Bo ffimostrato. 
poscia cBe noi entrammo per fa porta 
fo cui sogfiaie a nessuno è negato. 


I mcTKt 


laferno XJV, 6^69 

La Commedia* Inferno* 
Min. dell'inizio 
del scc. XV - (Madrid^ 
Biblioteca Nazionale " 




rosso ancora mi fa raccapricciare (mj 
raccaprrccra). 

79. Come dal Bulicame esce un ruscello 
che le pettinatrici (della canapa) di¬ 
vidono {partorì) poi fra di foro< simil¬ 
mente quello scorreva {giù sen giva) 
attraverso la sabbia. 

Pin dal X111 secolo la lavorazione 
della canapa si svolgeva intorno a Vi¬ 
terbo m piscine che derivavano Inac¬ 


qua dal Bulicame, piccolo lago d'acqua 
sullurea bollente, nelle vicinanze della 
città. Le pvttatrìvi potrebbero essere qui 
le donne addette a cardare la canapa. 
La lezione peccatrici (meretrici), che si 
ritrova nei manoscritti, non trova con¬ 
ferma nelle testimonianze del tempo; 
non risulta in alcun documento che le 
meretrici di Viterbo usassero servirsi 
delle acque del Bulicame per i loro 
bagni, come spiegano basandosi su que.- 
sto verso, gli antichi commentatori. 


82. Il suo letto {fondo) ed entrambe le 
sponde (pendici) erano fatti di pietra, 
come pure gli argini laterali {mari/rni 
da tato): e perciò mi accorsi che ii 
(/rcr) era il passaggio (attraverso la 
sabbia infuocata). 

SS. € Fra tutte le altre cose che ti ho mo¬ 
strato (diinosfrafol , dopo che entraju- 
mo attraverso la porta (deli'inferno) 
il cui ingresso (^opfMre: soglia) non 
è precluso a nessuno. 
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Inferno XIV, 104 

Da *'Comcntario!« al Apocali(»is^^ di Beato de Lcebana^ TallcBoria dcirOricntc attravcrito la rappresentazione simbolica del regno babilonese 

(Gerona, Tesoro della Cattedrale - f. 258 v) 


c mcdo'pcrsiano nell'arte preromanica spagnola di stile mozarabìco 


Una montagna v' è che ^ià fu fieta 
d'acqua e di Jronde. ebe si cBiamò Ida 
or è diserta come cosa vieta. 


cosa non fu daffi tuoi occhi scorta 
notaBife come ’f presente rio, 
cBe sovra sé tutte Jiammeffe ammorta» 


Queste parofe Juor def duca mio: 
per c6’ io 'f pregai ebe mi farcisse if pasto 
di cui fargito m'avea if disio. 


Rea fa scefse già per cuna Jida 
def suo Jigfiuofo, e per cefarfo megfio 
quando piangea, vi Jfacea Jar fe grida. 


Dentro daf monte sta dritto un gran vegfio 
ebe tien vofte fe spaffe inuer Damiata 
e Roma guarda come suo spegfio. 


«In mezzo mar siede un paese guasto» 
diss’effi affora. «ebe s’appeffa Creta, 
sotto f cui rege Ju già if mondo casto 


4 


^ f 


n 

t 




t 



228 








































94. « In mezzo al mare si trova (sierfe) 

una terra desolata {un paese puasfo) p 
disse Virgilio allora. < che si chiama 
(s^appe//a) Creta, sotto il cui re un 
tempo (p/à) il mondo iu virtuoso. 


Sotto il re cretese Saturno il mondo 
godette della favolosa < età dell'oro >. 
durante la quale gli uomini vissero in 
perfetta pace e in completa felicità 
icfr. Virgilio - Eneide VIIL 319 sgg.). 
Anche la rappresentazione dell'isola 
di Creta un tempo ricca e ora caduta 
in rovina, è di origine virgiliana {Enei^ 
de HI. 104 sgg,). 

97. Vi si trova una montagna una volta 
allietata da acque e vegetazione» il cui 
nome fu Ida: ora è abbandonata come 
cosa vecchia 

lOO. Rea la scelse una volta come nascono 
diglio sicuro (cuna ^da) per suo figlio, 
e per celarlo meglio, quando piangeva, 
ordinava di gridare (fj /acea far le 
prida). 

Rea, moglie di Saturno, per sottrarre 
il figlioletto Giove al padre che vole¬ 
va divorarlo, lo nascose sul monte 
Ida e quando il bambino vagiva, i Co' 
ribanti. seguaci del suo culto (cir. Vir¬ 
gilio * Eneide III. 11K113). facevano 
un grande fragore perché non lo si 
udisse. 

103. Dentro il monte sta eretto un gran 
vecchio {veglio), che tiene le spalle 
volte verso Damiata (Damletta. su una 
delle foci del Nilo; indica qui TOriente} 
e guarda Roma come fosse il suo spec¬ 
chio (spep/io). 


Il discorso di Virgilio procede, come 
ha osservato il Momigliano, "senza 
legami sintattici, per tempi staccati, 
che isolano via via i luoghi e i fatti 
In una stupita lontananza» in un magico 
silenzio ". La favola del Veglio di Gre- 
tar che qui inizia, è poetica soprattutto 
nella sua parte iniziale, dove prevale 
il senso del mistero, come afferma an' 
che il Croce. 

L'idea profonda che è alla base deU 
l'allegoria del Veglio è il legame che 
unisce II peccato al dolore^ il mondo 
In cui il peccato si compie a quello in 
cui esso è punito. Dante fonde in que* 
sta leggenda un passo della Bibbia e 
uno di Ovidio. Nel Libro di Daniele 
(IL 32'33} è detto della statua apparsa 
In sogno a Nabucodonosor: essa appa¬ 
re fatta di materiali sempre più vili a 
mano a mano che lo sguardo del re 
babilonese la percorre dalla testa ai 
piedi. Nelle Metamorfosi (1. 89-150) il 
progressivo decadere dell umanità dallo 
stato di Innocenza è adombrato oel mi¬ 
to delle < quattro età dell'uomo»: 
l'aurea, l'argentea^ quella del rame, 
quella del ferro. 


Inferno XIV, l05 

Da *'Comcntarios al Apocalipsis'* di Beato de Liébana: 
l'allegoria di Roma. Min. mozarabica - a. 975 •' 
(Ceiona. Tesoro della Cattedrale « f. 


259 r) 


88. i tuoi occhi non videro nessuna cosa 
notevole come questo corso 

d'acqua fV presente rio), che sopra di 
sé smorza (ammorta) tutte le Ram- 
melle. » 

C'è un contrasto fra l'apparenza mode-' 
sta di questo ruscello c la portata uni' 
versale del suo significato. Virgilio 
prepara l'alunno alla grandiosa leg¬ 
genda che sta per raccontargli; il suo 
vocabolario è scelto, non senza unom- 






bra di pedanteria {notabile.,, presente) ; 
Dante dovrà accogliere le sue parole 
come espressione di una verità che non 
nega, ma convalida i sistemi dottrinali 
da lui appresi nelle scuole. 

91. Queste furono (fuor) le parole della 
mia guida; perciò la pregai che mi 
concedesse il cibo (pasto) di cui mi 
aveva dato il desiderio (che mi spie* 
gasse le cose che. dopo il suo accenno^ 
desideravo sapere). 
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Inferno XIV, 106 
La "'testa*., di fino oro formata" de] Veglio 
di Creta simboleggia il primo periodo 
(elice dcll'iixnanità sulla terra: e la 
leggendaria "erà dell'oro** del mondo pagano 
e il parad iS) tcrresÉrc dei cristiani. 


"Georgiche"" di Virgilio. Min. del 
"Maestro de] Téreacc des Ducs" > inizio del 
scc. XV . (Holkham Hall, Lord Leicester 
Library . Ms. Holkham 307 - f. SS v) 


106. Il suo capo è fatto di oro puro (^no). 
le braccia e il petto sono di puro ar¬ 
gento. poi è di rame Rno al punto in 
cui le gambe si biforcano (/orcafa); 

109. da questo punto in giù è tutto di ferro 
scelto (e/eftoK eccetto il piede destro 
che è di terracotta; c si appoggia 
(sta... eretto) più su questo che sul¬ 
l'altro piede. 


Stabilito che la statua del Veglio sim¬ 
boleggia l) decadimento del genere 
umano, rmterprctazione più plausibile 
di questa allegoria é che i metalli di 
cui la statua è formata, alludano alle 
c età dell'uomo» elencate da Ovjdio. 
In particolare, la parte meno nobile di 
essa, quella dalla hfcat& in giù. indi¬ 
cherebbe l'era delta massima corruzio¬ 
ne. Nel piede di ferro occorrerebbe al¬ 
lora vedere l lmpero. e in quello di ter' 
racotta la Chiesa che si e arrogata il 
potere temporale ed erroneamente, se¬ 
condo Dante, pretende di essere la su¬ 
prema autorità politica Ln terra. 

112. Ogni parte, fuorché quella d'oro, è in¬ 
cisa (rotta} da una fessura che stilla 
hi^grimc. le quali, raccolte insieme (aC' 
coffe), perforano la roccia (proffa). 

115. Esse (/or corso) precipitano di roccia 
in roccia (si diroccia) in questo abis^ 
SO! formano TAchcronte, lo Stìge e il 
Flegctonte: poi scendono attraverso 
questo stretto canale (doccia) 

1 ld> fìno al punto ove più non si scende (sr 
dismonte) : formano il Cocito; e che 
aspetto abbia quella palude, lo vedrai; 
perciò adesso non ne parlo (però qur 
non si conta). 9 


Cocito é lo stagno ghiacciato che oc*- 
cupa il nono cerchio; In esso sono im' 
mersi i traditori e lo 'mpcfùdor dei do¬ 
loroso regno. Lucifero, che tradi la B* 
ducia in lui riposta da Dio. 

L'origine del Bumt iafcrnali è un elC' 
mento nuovo che non si trova nei mo- 



La sua lesta è di /ino oro /ormata, 
e puro argento son fé Braccia c if petto, 
poi è di rame in/ino affa /orcata; 



* » 


109 da indi in 0iuso c tutto /erro efetto. 

safvo cBe *f destro piede é terra cotta; 
e sta *n su quef. più cBe n su f'aftro, eretto. 

112 Ciascuna parte. Juor cBe foro, é rotta 
d'una fessura cBe fa^rime goccia, 
fe quafi, accofte. /oran queffa grotta. 


II5 


Lor corso in questa vaffe si diroccia: 
/anno AcBeronte. Sti^e e Ffe^etonta; 
poi sen van ^iù per questa stretta doccia 



A 
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115 in/in fà ove più non si (fismonta: 

fanno Cocito: e quaf sia queffo stagno, 
tu fo vedrai: però qui non si conta». 


121 E io a fui: «Se '( presente ri^a^no 
si (firiva così da( nostro mondo, 
perché ci appar pur a questo vivagno?» 



124 Ed effi a me: «Tu sai che ’f fuogo é tondo; 
e tutto che. tu sie venuto mofto 
pur a sinistra, giù cafando af fondo. 


127 non se’ ancor per tutto if cerchio uofto: 
per che, se cosa n'apparisce nona, 
non de' addur maravigfia af tuo uofto». 




deili biblico e classico, che hanno ispi^ 
rato rallegoria del Veglio, Dante vole¬ 
va. come scrive lo Steiner, "che il do¬ 
lore. in quanto è conseguenza del pec¬ 
cato. Fosse restituito a colui che del 
peccato è la prima origine”. Perciò il 
pianto deirumcinità intera *cinge Tin^ 
ferno, lo attraversa, diventa strumento 
della punizione dì ^uei tristi che lo han^ 
no Fatto versare più copioso ai loro si' 
mili. ma infine scende a cercare nel 
proFondo di quello il signore d ogni ma' 
lizia e al repugnante contatto di esso 
si muta in ghiaccio e costituisce cosi 
ì ceppi eterni del superbo che ha sca- 
tenato nel mondo il peccato e la morte, 
e che Fu agli uomini causa prima di in- 
Felicità". Lallegoria del Veglio di 
Creta e la teoria dei fiumi inFernali 
non hanno soltanto un valore struttu¬ 
rale {in quanto cj mettono al corrente 
della topografia inFernaleK ma anche e 
soprattutto poetico, nella misura in cui 
si concretano in una solenne, accorata 
meditazione sul corso della storia uma^ 
na. Quello simboleggiato nella figura 
del Veglio di Creta c nella teoria sulla 
Formazione dei Rumi inFernali è tuttavia 
soltanto l'aspetto negativo - indispen¬ 
sabile. ma non definitivo - del pensiero 
di Dante sulla storia: cardine di questo 
pensiero è inFatti la prowidenzialità 
divina, la Ferma Fede nel trionFo del 
bene e della razionalità^ oltre ogni in¬ 
giustizia e dolore. 

121. E io: «Se questo {'I presente] fiumi- 
cello scaturisce quindi (si d/rit/a cosi) 
dalia terra* perché ci si mostra soltanto 
su questo margine (l'iva^no) ? ;» 

124. E Virgilio: cTu sai che questo luogo 
ha Forma circolare: benché, scendendo 
verso il Fondo, tu ti sia inoltrato parec¬ 
chio procedendo sempre a sinistra. 

127, non hai ancora compiuto un giro in¬ 
tero (non se* ancor per tutto il cerchio 
incito] : perciò, se appare una cosa 
nuova, essa non deve (de') apportare 
(addiir) un'espressione di stupore (ma- 
raviglia) sul tuo volto >. 


InFefoo XIV, 106 

L atzDosIera idillica deir"età deii'oro" 
per il genere umano, da Virgilio eternata 
nella poesia delle "Bucoliche*^ ispira 
delicati accenti l'uid all'ignoto m'inaturista. 


"Bucolicbe" di Virgilio, Min. del 
**Macstro del Tércncc des Ducs" ^ inizio del 
aec. XV (Holkham Hall, Lord Leicester 
Library > Ms. Holkham 307 - I. 1 r) 
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Inferao 
XIV. 106 111 
La grandiosa figura 
del Veglio di Creta 
ba la sua origine 
Id un passo del profeta 
Daniele (H, 31'35), 
é presente in una 
tradizione ricordata 
da Plinio il Vecchio 
(Naturalis Historia 
VII, 16) e da 
Sant'Agostino 
(De Civitatc Dei 
XV. 9) cd è 
Infine splendidamente 
sintetizzata in 
forma poetica da 
Dante, che immagina 
da essa scaturiscano 
i fiumi infernali 


A 9 Aq uj> H ixuAjw 141 n m 1 *uci^e 


Da *"Comcntarios al 
Apocalipsis'' di Beato de 
Li^bana: la visione di 
Nabucodonosor secondo U 
testo di Daniele. Min. 
mozarabica * a* 975 ^ 
(Gerona, Tesoro della 
Cattedrale - l 2ii r) 


E io ancor: «Moestro, onc si trova 
Ffc^ctonta c Lete? cBé rfcff’un taci 
e faftro di' che si fa d’està piova* 


E io ancora: c Maestro, dove si trovai 
no jl Flegetonte e il Leté^ poiché di 
uno di questi non parli, e dell altro dici 
che ha origine ist fa) da questa piog' 
già (di lagrime)». 


Il Flegetonte è il dume di sangue bol¬ 
lente In cui sono puniti I violenti con¬ 
tro il prossimo: il Lcté scorre sulla vet¬ 
ta del monte del purgatorio (dove è il 
paradiso terrestre ) e fa perdere alle 
anime che si sono pentite, e sono sul 
punto di ascendere al cielo, la memoiia 
delle loro colpe. 


«In tutte tue question certo mi piaci» 
rispuose; «ma ’( Boffor defracqua rossa 
dovea Ben sofver Cuna cfce tu Jaci. 


Lete vedrai, ma fuor di questa Jossa 
fà dove vanno ("anime a lavarsi 
quando (a colpa pentula é rimossa 


In tutte le tue domande riscuoti cer^ 
tamente la mia approvazione (cerro mi 
piaci) » rispose; «ma Jl ribollire del' 
inacqua rossa doveva hen risolvere uno 
dei due quesiti che proponi (faci). 


Vedrai il Leté. ma fuori di questo abls^ 
so. là dove le anime vanno a detergersi 
quando ogni peccato di cui si sono 
pentite (penritfa) è cancellato (rimos- 
sa; allontanata). > 


Poi disse: «Ornai é tempo da scostarsi 
dal Bosco: Ja cBe di retro a me ve^ne 
li margini Jan via, cBe non son arsi. 


Quindi disse: < Ormai è tempo di al* 
lontanarsi dal bosco; fa in modo di se* 
guire i miei passi: gli argini, che non 
sono bruciati dal fuoco, indicano la 
strada. 


e sopra foro ogni vapor si spegne 


e sopra dì loro ogni fiamma {vùpor) 
si spegne#. 
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njerno, Canto XV 


Per evitare la pioggia di fiamme i due pellegrini avanzano su tino degli argini del fiu- 
micello che attraversa il terzo girone e s imbattono in una schiera di anime di dannati, 
uno dei quali afferra Dante per il lembo della veste e manifesta la propria meraviglia 
nel vederlo in quel luogo. 

Il Poeta lo riconosce, nonostante abbia il tolto devastato da! fuoco: v Brunetto Latini, 
il suo maestro, che esprime il desiderio di affiancarsi a lui ne! cammino. Nessuno, infatti, 
dei violenti contro natura può interrompere il proprio andare: chi infrange questa legge c 
poi condannato a giacere cento anni sotto la pioggia di fuoco senza poter scuotere da sé le 
fiamme che lo colpiscono. Dante continua pertanto a camminare sull'argine e riceve da 
Brunetto la predizione della sorte che il futuro gli riserva: m Se rimani fedele ai principii 
che hanno fin qui ispirato le tue azioni, la tua opera ti darà la gloria ». Poi il discorso cade su 
Firenze e la faziosità dei Fiorentini, in massima parte discendenti dai rozzi abitanti di Fie¬ 
sole, avari, invidiosi, superbi. 

Sia l’uno sia l'altro partito in cui la città è divisa - aggiunge Brunetto - cercherà di avere 
Dante in suo potere, ma non riuscirà in questo intento. Il Poeta a sua volta tesse l'elogio 
de! suo maestro, da! quale ha appreso come l'uomo ottiene gloria fra i posteri, e dichiara 
che questa profezia, come quella di un altro spirito. Farinata, verrà sottoposta all'interpreta¬ 
zione di Beatrice. Per il resto si dice pronto a far fronte ai colpi de! destino. Pregato da! 
Poeta, Brunetto nomina alcuni fra gli spiriti condannati alla sua stessa pena, quindi si ac¬ 
commiata, raccomandandogli la sua opera maggiore, il Tesoro, attraverso la quale soprav- 
viverà ne! ricordo degli uomini. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

Nel colloquio di Dante con Ciacco il tema di Firenze 
si affaccia per la prima volta nella Commedia accentrato 
intorno a quelli che ne saranno poi i motivi fondamen¬ 
tali: la discordia fra i cittadini, il prevalere della faziosità 
sulla giustizia, deiraffarismo sullonestà sobria delle 
antiche generazioni. Ivi è proposto anche il tema, ad esso 
complementare, del contrasto fra valutazione a laica » 
della figura dell'uomo politico e valutazione del ere* 
dente. Da Ciacco Dante apprende che Farinata, il Teg- 
ghiaio, Jacopo Rusticucci e gli altri Fiorentini che ope- 
ramno per il bene della patria si trovano tra lanimc piu 
nere. Agli occhi di Dio Tuomo non si identifica quindi 
con il cittadino : le sole virtù civiche sono insufficienti a 
redimerlo. Il tema politico si ripropone nell'episodio di 
Farinata e in quello di Pier delle Vigne: uomini politici 
entrambi, entrambi ghibellini, essi riscuotono Tammirata 
approvazione del Poeta per il disinteresse con cui hanno 
servito i loro ideali in terra, ma lo lasciano dolorosamente 
perplesso a causa della loro insensibilità ai valori proposti 
all'uomo da Dio. 

Il rema politico e quello del dissidio fra agire umano 
e sua insufficiente legittimazione etico-religiosa culminano 
nei canti quindicesimo e sedicesimo AeWlnferno. Qui la 
parola del Poeta investe in pieno gli eventi della storia di 
Firenze che lo hanno veduto testimone e protagonista, tra¬ 
sfigurandoli in una sorta di appassionata e simbolica auto- 
biografia, mentre propone, al tempo stesso, alla nostra 
meditazione il dolore dei dannati, l’esempio di uomini 
illustri resi irriconoscibili dai segni della collera divina. 
Se infatti lo sfondo ideale, nostalgico, lancinante nel ri¬ 
cordo, degli incontri di Dante con Brunetto Latini e con 
alcuni dei più cospicui esponenti del partito guelfo in 
Firenze è Firenze stessa - la terra prava che induce il 
Poeta ad esprimersi nei modi immaginosi e solenni dei 
profeti d'Israele - lo sfondo reale, testimonianza incontro¬ 
vertibile della miseria di queste grandi anime, c il sab¬ 
bione infuocato, la pioggia sterile che le percuote. Al mo¬ 
tivo profetico e a quello della gloria terrena deiruomo 
che s'etterna attraverso il ben far e sopravvive oltre la 
morte, nella propria opera - sic ti raccomandato il w/o 
Tesoro - si accompagna come costante sottinteso quello 
della colpa umana, che solo la fede e il rispetto, ad essa 
conseguente, deirordine naturale, possono riscattare. 

I critici hanno variamente cercato di interpretare la con* 
traddizione, cosi stridente per noi nel canto quindicesi¬ 
mo dt:\yInferno, fra la condanna che Dante, in veste di 
teologo e di moralista, infligge al suo vecchio maestro 
Brunetto Latini e l’aureola di dignitosa fermezza di cui 
la sua poesia circonda questa figura. Il Pczard^ ad esem¬ 
pio, ha creduto di eliminare le ragioni del nostro disagio 
avanzando addirittura l’ipotesi, sostenuta da una ricca 
documentazione, che nel ter7.o girone le anime condan¬ 
nate a camminare eternamente sotto la pioggia di fuoco 


non siano quelle dei sodomiti, ma quelle dei ‘'violenti 
contro le arti liberali”. Altri, come il Pasquazi, hanno 
cercato di cogliere il rapporto che legherebbe, nell’episo¬ 
dio di Brunetto e in quello dei tre Fiorentini del canto 
successivo, lo splendore delle virtù civili di queste anime 
al vizio che alimentarono in segreto, I termini di questa 
contrapposizione sembrano inconciliabili, ma il Pasquazi 
ritiene che, nella visione rigorosamente orientata verso 
la trascendenza che fu quella del Poeta dopo il momento 
« laico » rappresentato dal Convivio e dalla sua parteci¬ 
pazione alla vita politica di Firenze, '‘autosufficienza 
civile e sodomia dovettero apparire a Dante come aspetti,,. 
di una medesima realtà’^ in quanto espressioni, sia l'una 
che l’altra, del peccato di superbia. ‘‘Proprio perche il 
suo viaggio doveva servire a collocare lui nella verità, 
e ogni uomo con lui, era necessario che quel fallace 
modo di virtù civile, di autosufficienza morale e di per¬ 
fezione culturale fosse condotto alle... forme del suo più 
profondo squallore, delia sua più significativa deformità. 
La superbia poteva piacergli; ma la constatata riduzione 
della superbia alla sodomia lo doveva guarire.” In altre 
parole: al fondo del peccato dei grandi guelfi fiorentini 
che incontra in questo girone. Dante intravede, portata 
all'assurdo e rovesciata nel grottesco, ìa stessa sprezzante 
affermazione di autosufficienza che aveva indotto Fari¬ 
nata nel peccato di eresia. 

Nella misura in cui oltrepassano l’ambito delle inter¬ 
pretazioni tradizionali e ci suggeriscono un modo più 
approfondito di interrogare il testo del poema, le tesi del 
Pczard e del Pasquazi sono ricche d’interesse, ma non ap' 
paiono senz'altro determinanti ai fini di un giudizio sulla 
poesia dei canti quindicesimo e sedicesimo nel loro com* 
plesso, e dell’episodio di Brunetto Latini in particolare. 
Essa, come ha rilevato il Bosco, consiste proprio '‘nel con¬ 
trasto tra l’austerità morale di Brunetto e la miseria del 
suo peccato, tra la debolezza di cui questo è testimonian¬ 
za, e la fortezza d’animo che il suo discorso e quello to¬ 
nalmente concorde del suo discepolo rivelano” Brunetto 
Latini non è un personaggio complesso come Francesca o 
Farinata; in lui questo contrasto si manifesta nei modi di 
un delicato riserbo, senza mai prorompere in una formula¬ 
zione esplicita. Dante ce lo presenta come un maestro e 
con l’altro maestro, Virgilio, Brunetto ha in comune la 
fondamentale mestizia, il tono elegiaco di chi, avendo 
sempre perseguito la verità e il bene, sa di esserne rimasto 
lontano, non meno che la nobile fermezza nell’additare 
al discepolo il doloroso cammino della rettitudine. Ma. 
mentre nel personaggio di Virgilio questi sentimenti si 
caricano sempre delle allusioni simboliche richieste dalla 
sua funzione di guida razionale, in Brunetto essi sono 
rappresentati nella loro più viva immediatezza. Lo splen¬ 
dore della profezia, basata qui, più che negli episodi di 
Ciacco e di Farinata, su un fitto intrecciarsi di metafore, 
non riesce ad offuscare la cordiale familiarità, la nostal* 
già semplice delle sue parole. 
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Ora cen porta ('un de duri margini; 
e 'f Jummo dei ruscef di sopra adu^^ia. 
si che dai foco safva facqua e fi argini 


Quafe i Fiammin^Bi tra Guizzante e Brti^^ 
temendo if Jiotto cBe 'nver s'avventa, 
/anno fo scBermo percBé ’Ì mar si Ju^^ia; 


e quafe i Padovan funqo fa Brenta, 
per difender for viffe e for casteffi. 
anzi cBe Chiarentana if cafdo senta 


a tafe imaqine eran fatti queffi. 
tutto che né sì afti né si grossi, 
quaf che si fosse, fo maestro feffi 


Ora ci porta una delle due salde spon^ 
de: e il vapore del ruscello fa schermo 
(efr sopra adugyia), in modo da ripara^ 
re dalle Hamme Tacqua e gli argini. 

4. Come la diga (schermo) che ì Fiam-^ 
minghit temendo la marea [fiotto) che 
si scaglia contro di loro, innalzano 
(/aoooj tra Wissant e Bruges perché 
il mare si ritiri (si fuggia lugga)< 

7. e come quella che i Padovani (innal^ 
zano) lungo il corso del Brenta» per 
proteggere le loro città (viVfe) e ì loro 
borghi fortificati feoife/fcf, prima che 
la Carinxia (comprendeva anche la 
Valsugana dove nasce il Brenta) senta 
il caldo (che, sciogliendo te nevi, fa 
ingrossare l Bum*), 

10. in ral modo (a (alt fmapfne) erano 
costruiti quegli argini» benché (tutto 
che) l arte/lce. chiunque egli fosse sta¬ 
to, non li avesse fatti (/e//i) né cosi 
alti né cosi larghi. 


Nell'impegno di dar consistenza visi' 
va e verosimiglianza alle scene da lui 
immaginate, Dante spesso non si con¬ 
tenta di un .^o termine di riferimento, 
ma raffronta il dato fantastico a diversi 


Inferno XV» 1 

La Commediac Inferno. 

Min. emiliana « 

sec. XTV (Roma* Biblioteca 

Angelica ^ Ms. 1102 ^ I. 17 r) 


Canto XV 


aspetti della realtà a noi più consueta. 
La prima di queste due similitudini è 
grandiosa e cupa; i suoni stessi sugge^ 
riscono la lotta senza quartiere tra 
l'uomo e il mare, veduto come un mo¬ 
stro scatenato. Di fronte alfimpeto e 
alla paura espressi in &*auuentQ e si 
é posto il semplice, disadorno, 
impersonale fanno, quasi a significare 
che la forza dell'uomo inerme é nella 
sua operosità e nel suo essere sociale. 
La seconda similitudine, più riposata e 
precisa (Pavversario da combattere 
non è l'oceano misterioso e lontano, ma 
un Bume noto al Poeta), evoca, quasi 
per contrasto, nel momento in cui dopo 
il lungo letargo invernale le nevi si 
sciolgono, un clima dolce e sereno. 
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13. Già ci eravamo allontanali (^vùvùtn,., 
rimossi) dalla selva tanto* che non 
avrei veduto dove essa era. anche se 

10 (f^crch'io) mi fossi voltato indietro, 

16. quando incontrammo un gruppo di ani' 
me che camminavano lungo l'argine, e 
ognuna ci osservava (ripcyarJai^j) co^ 
me ci si scruta di sera (come suoi da 
seta 

t9. puarcfarc uno altro) nel periodo del no¬ 
vilunio; e aguzzavano lo sguardo verso 
di noi avvicinando Tuna airaltra le pai' 
pebre (apuz^ava/t ic ci^fra) cosi come 

11 vecchio sarto Fa (nello sforzo di in¬ 
trodurre il Hlo) nella cruna dell'ago. 


Due immagini tratte dalla nostra espe- 
rienza più comune suggeriscono, più 
che l'oscurità del luogo, la diIBcollà 
(una pena che si aggiunge al loro con^ 
sudo dolore) che hnnno queste anime 
di riconoscere forme e aspetti del mon¬ 
do. e la loro tesa attenzione. Ln prima 
si ispirai a due passi deir/sneu/c (VI. 
26S sgg. e ^52 sgg.). ma non ha nulla 
delki solennità distaccata del suo model¬ 
lo: è un momento di vita colto nella sua 
più fresca e felice immediatezza. L'aC' 
cenno alla nuovn luna (innocente dun¬ 
que* appena nata) nel buio di questo 
cerchio^ dove la sola luce è quella cru' 
dele della pioggia di fuoco che solca 
l'aria, propone il tema della nostalgia 
per il mondo dei vivi* ribadito^ con 
maggiore insistenza che altrove, nell'e¬ 
pisodio di Brunetto Latini che qui ha 
inizio. Soltanto alcune trasparenze not^ 
turne dei cieli del Leopardi hanno la 
casta evidenza di questa evocazione. 
La seconda immagine ' ci introduce de¬ 
cisamente nell atmosfera del canto. Tro¬ 
veremo più innanzi un Brunetto pater¬ 
no rispetto a Dante, e dunque anziano, 
ma non descritto propriiimcnte come 
vecchio: se la nostra fantasia lo vede 
tale, ciò si deve anche alla suggestione 
che su essa opera questa similitudine 
iniziale; e sulla tenerezza che lo figura 
di Brunetto ci ispirerà, nelUi sua debo¬ 
lezza umiliata, influisce certo anche que¬ 
sta immagine del vecchio tremante 
sartore" (Bosco). 

22. Osservato (odocchHito) in tal modo 
da questa schiera {fomigtìa), fui rico¬ 
nosciuto da uno* che afferrò l'orlo della 
mia veste e grido: « Quale sorpresal » 

25. E io, allorché lese il suo braccio verso 
di me* fissai lo sguardo in quei linea¬ 
menti bruci«iti (co/fo aspetto}, in modo 
che it volto ustionato non impedi (mia 
dr/csc) 

28. alla mia mente di riconoscerlo (1^ co- 
/]#sccf7Z/i sua u( mio inteficttv): e chi¬ 
nando il mto viso verso il suo* rispo¬ 
si: 4t Qui vi trovate, ser Brunetto? n 


La domanda è breve, scarna, il suo al- 
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Già erapam dalia sefpa rimossi 
tanto, c6' i’ non avrei visto (fov era. 
percb' io in dietro riuofto mi /ossi, 

quando incontrammo d’anime una scBiera 
ebe uenìan ftin^o T ardine, e ciascuna 
ci riguardava come suof da sera 

guardare uno aftro sotto nuova funa; 
e sì ver noi a^uzzavan U ciglia 
come f vecchio sartor fa ncf(a cruna. 

Così adocchiato da cotaf famiglia, 
fax conosciuto da un, che mi prese 
per fo femho e ^ridò: «Quaf maravi^fia!» 

E io. quando ’f suo braccio a me distese, 
ficca' fi occhi per fo cotto aspetto, 
sì che 'f viso abbruciato non difese 

fa conoscenza sua af mio inteffetto; 
e chinando fa mia affa sua /accia, 
rispuosi: ^'Siete voi qui, ser Brunctto?> 

E queffi; /i^fiuof mio. non ti dispiaccia 
se Brunetto Latino un poco teco 
ritorna in dietro e fascia andar fa traccia» 

r disse fui: «Quanto posso, ven preco: 
e se vofete che con voi m’asse^^ia, 

/aròf. se piace a costui che vo seco». 

Inferno XV* 20-21 

*'Tacuinum Mìo. lombarda - sec. XIV - 

(Parigi* Bibliureca Nazmfiale ^ Ms. N.A.L. t673 . I. 95 r) 














































tissimo potenziale affettivo può passare 
inosservato, Taccento batte sul qui, in 
posizione di forte rilievo prima della se¬ 
conda cesura< e sul aer che ad esso si 
giustappone: l’uomo da tutti onorato 
in terra, il maestro di sapienza e di 
rettitudine, il politico esperto è, nelfal 
di là. tra i peccatori /ercf. secondo la 
definizione che poi (verso 108) egli 
stesso darà di un vizio infamante. 
Gli scrittori dell antichità classica ave- 
vano sempre cercato di moderare, entro 
una cornice di decoro formale, gli 
aspetti più dolorosi della condizione 
umana. Dante non ha queste preoccu¬ 
pazioni. Egli esprime, con una vio¬ 
lenza priva di riscontri nella letteratura 
mondiale, il contrasto tra il nostro modo 
di manifestarci agli occhi, dotati di vi^ 
sta insufhciente. dei nostri simili e il 
nostro apparire agli occhi di Dio. 

31 E quello: «Figliolo, non ti rincresca il 
fatto che Brunetto Latini torni un po' 
indietro con te e abbandoni la schiera 
(e lascia andar ia traccia) >. 

Brunetto Latini» nato a Firenze intorno 
al 1220. fu uomo di lettere (scrisse in 
francese i Lìvres du Trésor, enciclope¬ 
dia della scienza medievale, e un breve 
poemetto didascalico in italiano, il 
sorcrro: tradusse le opere retoriche di 
Cicerone), notaio (di qui la qualifica 
di 5Cf) e cancelliere del comune. Par¬ 
tecipo alla vita politica militando tra i 
Guel6. Mori nel 1294. 

Nelle parole che Brunetto rivolge in 
questa terzina al suo discepolo di un 
tempo ^'cozzano insieme - come scrive 
it Parodi « mirabilmente contradittorie 
e concordi, la preghiera e l’accorato 
rimprovero, l'angoscioso riconoscimento 
dell umiliazione presente e l'allusione al 
t^inpo cosi diverso che fu. e questa cul¬ 
mina in quel nome pronunciato lenta¬ 
mente. e per intero. Brunetto Latini, che 
dice tante cose, ed è soprattutto una 
malinconica e velata ma energica af¬ 
fermazione della propria dignità per¬ 
sonale. offuscata ma non in tutto per¬ 
duta". 

34. Gli dissfc «Ve ne prego di tutto cuore 
(qi/iinro posso) : e se volete che mi sieda 
(m'asseppìa) con voi. lo farò, se la 
cosa incontra l'approvazione (piace) di 
costui insieme al quale cammino (che 
vo seco) ». 


Brunetto ha pregato Dante di permet¬ 
tergli di percorrere un tratto del cam¬ 
mino insieme a lui: ma il tono della 
sua preghiera esprimeva dolorosa in¬ 
certezza: il suo antico discepolo non 
lo avrebbe rinnegato? Nella sua rispo¬ 
sta Dante sottolinea la sua immutata 
venerazione [quanto posso, ven preco: 
e se eofere...). si fa umile egli stesso, 
pone il notaio fiorentino sullo stesso 
plano di Virgilio [faràL se piace...). 
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Inferno XV, 49-51 

La Commedia, loicma 
MiOi ferrarese - 
a* 1474.14B1 
(Roma» Biblioteca 
Vaticana ' Ms. Urb. 
Lat. 365 . L 1 r) 



37. « Piglio >. disse, c chiunque di questa 

schiera {grcggta) si ferma per un atti¬ 
mo {punto), giace poi per cento anni 
senza poter difendersi (sanz arro^^arsi) 
quando la pioggia di fuoco k) colpisce 
{iV Uggia). 

40, Perciò continua a procedere : io ti cam¬ 
minerò accanto (a" panni): poi rag¬ 
giungerò la mia schiera {masnada), che 
sconta dolorosamente (oa piangendo) 
la sua pena (Janni) eterna, i 

43. Io non osavo scendere dallargine (deità 
strada) per camminare al suo stesso li¬ 
vello (par Jr /ui): ma tenevo la testa 
china come chi cammina pieno di ri¬ 
verenza* 


A questo punto ha termine la parte in-^ 
troduttiva dell episodio* Le parole prO' 
nunciate sin qui da Brunetto Latini^ 
cosi sommesse e dignitose al tempo 
stesso, fanno di lui un personaggio 
al quale va tutta la nostra simpatia; 
la riverenza dimostratagli dal Poeta lo 
mn.ilz.i al di sopra dei suoi comp.igni di 
pena e ci fa sentire che siamo in prt' 
senza di un non comune ingegno e di 
una forte personalità. È, stata cosi prC' 
parata la parte centrale delfepisodio, 
nella quale Tindlgnazione di Dante per 
l'ingratitudine dei Fiorentini troverà, 
proprio nelle p^srole di Brunetto Latini, 
e per la prima volta nel poema, le 
espressioni del suo stile più alto e im¬ 
maginoso: quello profetico* 

46, Egli cominciò a parlare: c Quale caso 







37 


40 





*0 JÌ9riuor>. disse, «quaf di questa ^re^^ia 
s arresta punto, ^iace poi cent'anni 
sanz'arrostarsi quando 'f foco if feggia. 


Però va oltre: i' ti verrò a panni; 
e poi ri^iu^nerò fa mia masnada, 
cBe va piangendo i suoi etterni danni». 


r non osapa scender deffa strada 
per andar par di fui; ma 'f capo cfcino 
tenea com'uom cBe reperente pada. 


Ef cominciò: «Quaf fortuna o destino 
anzi f'uftimo dì qua ^iù ti mena? 
e chi è questi cBe mostra 'f cammino?» 


«Là su di sopra, in fa pita serena» 
rispuos' io fui, «mi smarri’ in una vaffe, 
apanti cBe f'età mia fosse piena. 


t 
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(fcrrima) o quale volere divino (</e3<(^ 
/n>) ti conduce (mena) quaggiù prima 
dell ullimo giorno (anrr ^u///mo di* prL 
ma della morte) ? e chi è costui che in- 
dica la strada^ » 


c Lassù, nel mondo luminoso (rn la 
wta serena) » gli risposi c mi perdetti 
in una valle, prima che la parabola 
della mia vita fosse giunta al suo cui' 
mine [avanti che fetà mia fosse piena] , 


Soltanto ieri mattina l’ho lasciata (le 
volsr te spalle] : costui mi si mostrò nel 
momento tn cui stavo per rientrare in 
essa (tornandolo rn quetta). e mi ri^ 
conduce (rcduccmr) a casa (sulla retta 
via) attraverso questo cammino.> 


Dante cerca quasi di mettere in om^ 
bra, per reverenza verso il suo an^ 
tico maestro, i propri meriti c racconta 
lantefatto del suo viaggio con dimessa 
semplicità (là su di sopra.,, in una val¬ 
le.,, c redueemi a ca...). Ncirepisodio di 
Brunetto Latini il vero protagonista è 
Dante, Argomento dell incontro c il de' 
stmo del Poeta, la sua persecuzione ad 
opera del concittadini. Le parole del 
notaio fiorentino, oella parte centra¬ 
le dellepisodio, esprimono anchesse 
la passione civile di Dante. Lo stile è 
qui l’opposto di quello che. nel canto 
tredicesimo, caratterizzava le effusioni 
di un personaggio intimamente incoe" 
rente. egli pure vittima delfodio poli^ 
tico. Pier delle Vigne. Li un discorrere 
raffinato ma contraddittorio, concettoso 
e fiorito, qui la semplicità delle cose 
evidenti e corpose, dei simboli elemen¬ 
tari e perenni (la uaf/e. la sfella, il 
porto, il monte, il macrpno eeej. 


Ed egli: c Se tu segui l'astro che ti 
guida (/ua stella}, non puoi non ap¬ 
prodare alla gloria (/(i//rre n p/onoso 
porta], se non errai nel imo giudizio 
[se hen m'accorsi} mentre ero tra I 
vivi (iTC/fa vita bella}; 


[olerao XV, SS 

L'arte medievale presenta speaso 
la disposizione gcrarcKìca deUe Virtù e 
delie Arti eoo le quali "Tuom s ctteroa". 


'Dccretales". Min. di Niccolò da Bologna ^ 
L B74 - (Milano, Biblioteca Ambrosiana - 
Mi. a 42 ìaI. ^ f. I ri 
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52 Pur icr mattina le uofsi fc spaffe: ; 

questi m’apparue, tornand* io in queffa, , 
e reducemi a ca per questo caffè». 

j 

55 Ed effi a me; « 5 .e tu se^ui tua steffa. < 

non puoi Jaffire a ^jforioso porto, 
se 6en m’accorsi neffa vita Beffa; 

58 e s'io non fossi si per tempo morto, 
ue^^endo if ciefo a te cosi Benigno, 
dato t’avrei aff'opera conforto. 

ói Ma queffo inarato popofo mafi^no 
cBe discese di Fiesofe aB antico, 
e tiene ancor def monte e def macigno. 

64 ti si farà, per tuo Ben far, nemico: 

ed é ragion, cBé tra fi fazzi sorBi 
si disconvien fruttar fo dofee fico. 

67 VeccBia fama nef mondo fi cBiama orBi; 

^ent’ e avara, invidiosa e superBa: 
dai for costumi fa cBe tu ti forBi, 

*> 



[oferno XV, 
55-57 

de Pobao*\ 
Mìo. del 
*’Mac5fro 
ài Rohan** . 
inizio del 
secolo XV - 
(Parigi. 
Biblioteca 
Nazionale - 
Ms. Lat. 

9471 - 
7 rjL , 


58. e se io non fossi morto tanto presto 
(sj per ^e/npo). vedendo il cielo a te 
cosi favorevole, ti avrei incoraggiato e 
sostenuto nella tua opera. 


La profezia di Brunetto si articola in 
due tempi. Net primo è predetto al 
Poeta, genericamente, un futuro di glo¬ 
ria; nel secondo, che fa seguito alla 
espressione del suo desiderio che il 
vecchio maestro fosse ancora in vita 
(è 11 momento in cui Dante, non più 
impacciato dalla necessità di conviti-^ 
cere Brunetto della propria venera¬ 
zione net suoi confronti, manifesta 
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loferno XV, 59 

Nella visione medievale la volontà divioa presiede al moto dei deli e ai 
litfflo della vita umana imprimendovi uno stesso spirito d*umtà e d^armonla. 


"'Città di vita" di Metteo Palmieri. Min. liorenlina a. H73 
iPireiizet Biblioteca Laureoziana ^ M&. Ptut. ^0i53 ^ ì. 4ì v) 


liberamente la piena del suo affetto)* 
si accenna, con maggiore dovizia di 
particolari e di riferimenti, all'odio 
dei Fiorentmi per Dante, conseguenza 
del suo disinteressato operare. L'imma* 
gine della s/e//a che guida il Poeta nella 
sua vita (ripresa, nella terzina successi-* 
va. da quella del cielo a lui bem^no) 
poggerebbe, per alcuni, su un presuppo¬ 
sto asirologico. Dante è nato nel segno 
del Cemelii, dagli astrologi ritenuto fa* 
vorevole allo studio delle arti liberali* 
in quanto, come scrive un antico com¬ 
mentatore, rOttimo* "significatore di 
scritturii, e di scienza e di cognoscibili^ 


tade'*. Il presupposto astrologico che 
pur non è da escludersi, non appare 
tuttavia indispensabile. 

Per il Bosco questa immagine non è 
astrologica, ma, come risulta dalfimma^ 
gine che la completa, quella del por^o, 
soltanto nautica. 

' La stella è quella che guida I navi' 
ganti; se la seguono, questi giungono 
al loro porto. Brunetto dice insomma 
a Dante: se seguirai la tua stella* se 
non devierai dai tuo cammino, se terrai 
il timone della tua vita dritto verso la 
meta che ti sei prefìssa, non potrai 
mancarla/' 


61. Ma quel popolo ingrato e perverso 
{marigno] che anticamente (ab an^co} 
scese da Fiesole, e ancora conserva l in-* 
dole della rupe e della pietra (e tiene 
ancor dei monte e del macigno), 

64. diventerà, per il tuo retto agire, tuo 
nemico; ed è giusto (ed è ragion), poi^ 
ché il dolce Reo non deve produrre i 
suoi frutti in mezzo ai sorbi aspri 
Ifazzi ) . 


Secondo una leggenda diffusa nel Me' 
dioevo. Firenze era stata fondata dai 
Romani subito dopo la distruzione di 
Fiesole, che aveva aiutato Catilina 
nella sua ultima disperata impresa. La 
nuova città sarebbe stata popolata, se¬ 
condo questa leggenda, in parte con 
abitanti di Fiesole, in parte con citta-* 
dini romani. Dante attribuisce qui le 
miserie della sua patria alla natura, 
ancora barbara ai suoi tempi, dei di-* 
scendenti dei Piesolani. Anche il Villani 
(Cronaca 1. 38) vede Torigine delle di¬ 
scordie intestine di Firenze nella convi' 
venza entro la stessa cerchia di mura 
* di due popoli cosi contrari e nemici e 
diversi di costumi, come furono gli no- 
bili Romani virtudiosi, e Fiesolani ruddi 
e aspri di guerra'/ La rozzezza di cui 
parla il Villani, in Dante è condensata 
in un'immagine che ripropone, in forma 
nuova cd energica, e nel tono di pO' 
polare saggezza che è caratteristico di 
questa parte del canto, il tema tradì' 
zionale deHinsensibilità della natura 
inorganica: t/ene ancor del monte e del 
macigno. Di fronte alla pervicacia del 
rìRuto opposto dal popolo maligno ad 
ogni forma di educazione spirituale, di 
ingentilimento dei costumi, si profila, 
nella terzina successiva, il doloroso 
contrasto fra i sorbi selvatici (i Fio¬ 
rentini incivili) e i\ dot ce fico (Dante). 
L'immagine è di ispirazione biblica, e 
nello stile biblico, come avverte il 
Marzot. "le piante e i frutti sono piut-* 
tosto idee che cose, e perciò entrano 
meglio nel linguaggio del proverbiare". 
Nelle profezie della Commedia la real^ 
tà. che nelle similitudini è colta sempre 
nella sua imriiediatezza. anche là dove 
il riferimento letterario appare eviden¬ 
te. si carica di un solenne peso di pen¬ 
sieri. si circonda di echi che vanno al 
di là del visibile e, più genericamente, 
al di là dell esperienza storica nel suo 
complesso. 

67. Un antico detto (veoc/ita fama) nel 
mondo dei vivi li definisce ciechi; è 
gente avara, invidiosa e superba: fa in 
modo di mantenerti immune dai loro 
costumi (dai for costumi fa c/ie tu ti 
forbì ). 

Un antico detto accusava di cecità 
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I violenti contro Dio dotto la jNoggia di fuoco. 

La Commedia* loferno. Min. del sec. XIV'XV, 

(Roma* Biblioteca Vaticaoa > Ms. Vate Lat. 4776 L 50 r) . ^ 



70 La tua Jortuna tanto onor ti serBa. 

cBe Luna parte e t'aftra auranno Jame 
di te; ma fun^i Jia dal becco {'erba. 

73 Faccian le Bestie Jiesofane strame 

di for medesme. e non toccBin fa pianta, 
s'afcuna sur^e ancora in for felame 

76 in cui riuiua fa sementa santa 

di que' Roman cBe vi rimaser quando 
Ju /atto if nido di mafizia tanta». 

79 «Se Josse tutto pieno if mio dimando» 
rispuosi fui, «poi non sareste ancora 
deff’umana natura posto in Bando; 


ì Fiorentini per essersi lasciati in¬ 
gannare dal re goto Totila. che. dopo 
essersi detto loro amico, ne distrusse 
la città, oppure* secondo altri, per 
aver accettato cotne buone due colonne 
spezzate che i Pisani inviarono loro, 
avvolte in panno scarlatto, come ricom¬ 
pensa per l'aiuto dato da Firenze a 
Pisa in un<ì spedizione alle Baleari. La 
citazione di questo proverbio si accorda 
con il tono generale della profezia di 
Brunetto Latini, espressa nelle forme vi¬ 
gorose del linguaggio popolaresco. 

70. La tua sorte ifortiwa) ti riserva tanto 
onore, che sia l'uno che l'altro pì^rtito 
(sia j Neri che I Bianchi) vorranno di' 
vorarti {at^ranno lame di ^ej : ma 1 erba 
sarà lontana dal caprone. 

73. Le belve discese da Piesole facciano 
foraggio (sframe) di loro medesime 
(si divorino fra di loro}* e non toc¬ 
chino lalberor se in mezzo alla loro 
sozzura se ne eleva ancor uno (si/rpe)* 

76. nel quale riviva il sacro seme di quei 
Romani che li si fermarono allorché 



83 m'inse^napate come f'uom s’etterna: 

e qiiant' io f’aBBia in grado, mentr’ io pìpo 
convien cBe neffa mia fingua si scerna. 


82 


che 'n fa mente m' è fitta, e or m’accora, 
fa cara e Buona imagine paterna 
di voi quando nef mondo ad ora ad ora 


88 


Ciò cBe narrate di mio corso scrino, 
e serBofo a cBiosar con aftro testo 
a donna cBe saprà, s’a fei arripo. 


Tanto pogf’ io cBe pi sia manifesto, 
pur cBe mia coscienza non mi garra, 
cBe affa Fortuna, come puof, son presto. 
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Dante a collosjuio 
con Brunetto Latini. 



La Commedia/ Inferno. 

Min, del 45ec. XIV^TCV. 

(Bomaj 

Biblioteca Vaticana ^ 

Ms. Vat. Lat. 4776 L 53 r) 


si costituì il covo di tanta malvagità », 

Come rileva il Rossi, il discorso di Bru¬ 
netto Latini' cominciato "con largo mo. 
vimento oratorio' , esprime, nei versi 65- 
66 una mordace ironia, per traboccare 
quindi "in accenti di scherno e di in¬ 
giuria (versi 67-68) e in frasi e im' 
magini di rude gagliardia popolaresca 
(versi 69-72)", e placarsi infine "nella 
ampia trama di un solenne e risonante 
periodo (versi 73-78) ". in cui Dante, 
nato da stirpe romana, giganteggia in 
mezzo alle risse dei suoi concittadini. 
La logica dei fatti è, in questa profezia, 
adombrata in una trama di richiami 
analogici, attraverso i quali i sim¬ 
boli si legano /ra loro. Alla compat¬ 
tezza indifferenziata del mondo mi¬ 
nerale (monte, macigno) fa seguito la 
varietà delle forme vegetali e animali: 
i lazzi sorbi contrastano col dolce fico, 
l'immagine dellcrba suggerisce quella 
del becco malefico che la bruca, conti¬ 
nuandosi poi in pianta e sementa» cui 
si contrappone strame, 

79, ^Se la mia preghiera (dtmnrtdo) fosse 
stata interamente esaudita (tutto pie¬ 
no) » gli risposi, cc voi non sareste an¬ 
cora morto (dell'umana natura posto in 
bandoi esiliato dalla vita umana). 

82. poiché nella mia memoria (*n la mente) 
è impresso, e adesso mi addolora, il 
caro e buon aspetto paterno che ave¬ 
vate quando in vita di tanto in tanto 

85. mi insegnavate come l'uomo acquista 
gloria imperitura ìs'etterna) : e quanto 
(il vostro aspetto) mi sia gradito (io 
labbia in grado), è giusto che si veda 
{si scema: si distingua) attraverso le 
mie parole (nella mia /mpua). 

88. Quello che mi raccontate sul corso del¬ 
la mia vita lo annoto nella memoria 
(scr/t»o), c lo conservo per farlo inter¬ 
pretare (a chiosar) insieme con un’al¬ 
tra predizione (la profezia di Farinata) 
da una donna (a donna: Beatrice) che 
ne sarà capace (c/ie saprà), se sarò 
in grado di arrivare fino a lei. 

91. Questo soltanto (tanto) voglio che 
sappiate: sono preparato (presso) ai 
colpi della Fortuna, comunque voglia 
colpirmi (come tujof). purché la mia 
coscienza non mi rimproveri {gorra: 
garrisca). 
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Inlerao XV, ^5-96 

*3lblU'*. Mio. di Bcroardisu) óa Modeoa ^ 
secolo XlV (Goona, 

Tesoro della Cattedrale ^ f. 249 r) 


94. Una tale promessa (arra: caparra, pe^ 
gno) non è nuova al mio udito: perciò 
la Fortuna giri pure la sua ruota come 
vuole, e il contadino la sua zappa 
(marra). » 


Nella risposta di Dante a Brunetto alla 
malinconia dei ricordi fa seguito un 
sentimento piiii deciso, vigorosamente 
scandito nella sua dichiarazione di es^ 
sere pronto a raccogliere la sRda della 
Fortuna. Esso prorompe alfine impa* 
ziente nel motto che accomuna, fatte 
oggetto di una medesima sdegnosa in¬ 
differenza. le misteriose operazioni del¬ 
la Fortuna all iDDOCuo lavoro del con¬ 
tadino. Il tema della Fortuna, già trat^ 
tato ampiamente nel canto degli avari 
e prodighi, è qui ripreso^ ma in una 
prospettiva mutata. Mentre nella di¬ 
gressione di Virgilio del canto settimo 
la Fortuna è veduta nel suo aspetto 
impersonale ed astratto, come la reggi-^ 
tricc delle sorti di tutti gli uomini, qui 
appare invece come colei che volonta¬ 
riamente insidia il corso della nostra 
vita e che. in quanto tale, deve essere 
affrontata a viso aperto. La Fortuna 
non è onnipotente ^ sostiene il Poeta « 
basta la coscienza del dovere compiuto 
per poterla affrontare. 

97. Virgilio si volse allora indietro verso 
destra (fn su ta gota destra), e mi 
fissò: poi disj^e: «Ascolta con profitto 
una cosa chi sa ricordarla {chi ia nota: 
chi la registra) ». 

100. Nondimeno continuo a camminare par¬ 
lando con ser Brunetto, e chiedo chi 
siano i suoi compagni pUi celebri e pUi 
^g^^gi sommi). 

103. Ed egli: «È bene apprendere qualcosa 
intorno ad alcuni (di loro): degli altri 
sarà cosa lodevole non fare menzione 
{fio laudabile taceeci), poiché il tem¬ 
po non basterebbe (sarta cotto) a un 
discorso cosi lungo [a tanto sórto). 

106. Sappi in breve che furono tutti eccle¬ 
siastici e dotti (/jffera/<) di grande va¬ 
lore [grandi) c di grande rinomanza. 


.♦ 

i 



94 Non è nuova alii oreccBi miei taf arra: 
però 9iri Fortuna fa sua rota 
come fe piace, e 'f viffan fa sua marra». 


97 Lo mio maestro affora in su fa ^ota 

destra si vofse in dietro, e ri^uardommi; 
poi disse: «Bene ascofta cBi fa nota». 


t I 


100 Né per tanto di men parfando vommi 
con ser Brunetto, e dimando cBi sono 
fi suoi compagni più noti e più sommi. 

103 Ed effi a me: «Saper d'afeuno c Bono; 
deffi aftri Jia faudaBife tacerci. 
cBc 'f tempo sarìa corto a tanto sòno. 
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109 Priscian sen va con queffa turBa franta, 
c Francesco rf’Accorso: ancBc vecfervi, 
s avessi avuto ix taf ti^na Brama, 


106 


In somma sappi cBe tutti /ur cBerci 
e fitterati grandi e d\ ^ran fama, 
d'un peccato meiesmo af monio ferci. 


112 


* 115 


cofui potei cBe dai servo de servi 
fu trasmutato ({'Arno in BaccBi^fione, 
dove fasciò fi maf protesi nervi. 

Di più direi: ma ’i venire e ’f sermone 
più fun^o esser non può. però cB’ i’ veggio 
fà surfer novo Jummo efef saBBione. 


Insozzati In vita (ai mondo) da UD 
medesimo peccato. 

109. Con quella fólla infelice (grama) se 
ne vanno Prisciano e Francesco d*Ac« 
corso: e se avessi avuto desiderio di 
guardare una tale sozzura (tigna), 

112. avresti potuto (potéi) vedere in essa 
colui che dal pontefice (dal servo de' 
servi) fu trasferito da Firenze {<fArno) 
a Vicenza (in Bacchiglione). dove la^ 
sciò la sua vita peccaminosa (/i ma! 
protesi nervi). 


Fra i dotti e gli ecclesiastici che fanno 
parte della sua schiera» Brunetto ne 
menziona tre soli, senza indugiare pe* 
raltro in una loro caratterizzazione; 
solo a proposito deirultimo. definito 
generteamente tigna (malattia ripugnaO' 
le della pelle), un paiticolare incisivo e 
grottesco (h mai protesi nervi) allude 
al vizio di cui si macchia I tre sono: 
Prisciano di Cesarea» autore delle in- 
stitutioncs gramaticae, vissuto nel seslo 
secolo dopo Cristo* Francesco d'Ac^ 
corso (c. 1225'129^). docente di 
ritto alì università dì Bologna e di 
Oxford» c Andrea de' Mozzi* vescovo 
dì Firenze* trasferito poi a Vicenza {nel 
1295} da Bonifacio Vili L'espressione 
servo de servi (servus servorum 
Dei), con cui l pontefici sogliono desl^ 
gnare se stessi, è forse qui usata, trat-^ 
tandosi di Bonifacio Vili, in senso 
ironico. 

115. Parlerei più a lungo: ma il camminare 
e il parlare ('/ scrmorre) non possono 
essere prolungati, poiché vedo laggiù 
levarsi nuova polvere (fummo) dalla 
distesa sabbiosa. 

IIS. Si avvicina una schiera alla quale non 
devo (efep/^io) unirmi: tf sia racco* 
mandato il mio Tesoro nel quale so- 
pravvLvo. e non chiedo altro >. 

Tutti 1 dannati si preoccupano della 
fama che hanno lasciato fra gli uO' 
mini. B il loro modo più tipico di par^ 
tecipare ancora alla vita. In Brunetto 
c'è però qualcosa di più: la certezza 
dì sopravvivere attraverso un'opera di 
cultura. Del suo Tesoro parla come di 
una persona cara» sottolineando che gli 
appartiene (mro... nel qnot io v/vo an* 
cura). Anche qui» non diversamente 
che nella prima domanda rivolta dal 
Poeta al suo antico maestro, una carica 
affettiva fortissima si traduce in una 
estrema semplicità di espressione. 
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II8 Gente vien con fa quafe esser non cfe^qio: 
sicti raccomandato if mio Tesoro 
nef quaf io vino ancora, e più non cBe^^io». 


121 Poi si rivofse, e parre di coforo 

cbe corrono a Verona if drappo verde 
per fa campa^jna; e parue di costoro 


124 queffi cBe vince, non cofui cbe perde. 


Inferno XV. 119.120 

D *"Tr€sor'" di BruaeCCo 
Ladnir assai noCo 
ali'epoca di Dante, ebbe 
grande fortuna anche 
durante t1 Quattrocento. 
Qui una delle pagine 
delPopera. cmniata da 
un maestro francese 
degli in'izi del sec. XV, 


'Tivres du Tresor'" 
di Brunetto Latini. 

Min. francese prima 
metà del sec. XV ^ 
(Ginevra. Biblioteca 
Pubblica e Universitaria ^ 
Ms. Fr. 160 . f. 150 r) 


121. Poi si voltò, c sembrò uno di quelli 
che a Verona corrono nella campagna 
(gareggiando per vincere) il drappo 
verde: e sembrò 

124. quello che tra costoro vince, non quel¬ 
lo che perde. 


Nei dintorni di Verona, come in quelli 
di altre città italiane, si correva il pa^ 
lio. gara di velocità che prendeva iì 
nome dal drappo che il vincitore otte' 
neva in premio; rultimo arrivato rice- 
veva invece un gallo ed era oggetto 
di scherno da parte degli spettatori. 
Dante, volendo indicare la rapidità con 
cui Brunetto si allontana da lui per rag¬ 
giungere la sua schiera, lo paragona 
al vincitore del palio. Ma Tullimo ver¬ 
so sembra quasi distaccarsi dagli altri 
e alludere al riscatto della figura di 
Brunetto, per virtù di poe.cia. dalla col¬ 
pa infame che Io costringe tra i dannati. 
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n/erno, Canto XVI 

^ . 

Mentre i due pellegrini continuano a camminare sull'argine de! fiumicello, da una 
schiera di sodomiti si staccano tre ombre e corrono verso di loro. Poiché ai violenti 
contro natura non è concesso neppure un attimo di sosta, questi dannati si dispongono 
in cerchio, in modo da continuare a camminare senza allontanarsi da Dante e Virgilio.^ 
Uno di loro, facopo Rusticucci, si rivolge a! Poeta, parlando di sé e dei suoi compagni. 
Guido Guerra e Tegghiaio Aldobrandi. Furono cittadini illustri di Firenze e contri¬ 
buirono, in pace e in guerra, alla prosperità della loro patria. Dante esprime il proprio do¬ 
lore per averli incontrati fra i reprobi del settimo cerchio e il profondo rispetto che nutre 
per la loro memoria; poi dichiara che in Firenze non albergano più le virtù di un tempo: 
orgoglio e mtemperanza hanno sostituito, nel cuore dei suoi abitanti, cortesia e valore. 

Dileguatisi i tre. Dante prosegue con il maestro verso l'orlo del ripiano, dove le ac¬ 
que del Flegftonte precipitano nel cerchio ottavo. Il Poeta consegna una corda che gli cinge 
i fianchi a Virgilio, il quale la getta nel profondo abisso che si apre ai loro piedi. Poco 
dopo ecco salire dalla buia voragine una figura simile, nei suoi movimenti, a quella del 
marinaio che torna a galla dopo aver disincagliato l'ancora della nave. 
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INTRODUZIONE CRITICA 

Il canto non ha unità d'argomento. La prima parte di 
esso (versi 1-90) si presenta come una continuazione del- 
Tepisodio di Brunetto Latini: tema dominante è qui la 
decadenza civile e morale di Firenze a seguito dei rivol¬ 
gimenti politici e delPavvento al potere di una classe so¬ 
ciale avida e rapace, non legata al rispetto della tradi¬ 
zione, ma intenta solamente ad arricchirsi. Accanto a 
questo tema si colloca, come nel canto precedente, quello 
della colpa privata, che nessuna carità di patria, per 
quanto fervida e pura, può riscattare. Ma nelPepisodio 
dei tre magnanimi guelfi il motivo della condanna di¬ 
vina è messo in maggior risalto, con un'attenzione im¬ 
pietosa che impedisce quella fusione di toni, quel gioco 
di ombre e luci delicatissime che rendono cosi patetica 
la figura di Brunetto. Dante non ha conosciuto di per¬ 
sona Guido Guerra, Jacopo Rusticucci, Tegghiaio Aldo- 
brandi. Egli ha davanti a se dei personaggi già idealiz¬ 
zati, già collocati dalla voce pubblica in un limbo di 
spiriti eccelsi. L'affetto che prova per loro non può quindi 
essere quello semplice e spontaneo che lo lega alPautore 
del Tesoro e che nasce da una considerazione umana, 
prima che teologica, della figura di questo peccatore. 1 tre 
Fiorentini del canto sedicesimo, nella presentazione che 
ne fa uno di loro, appaiono già isolati su un piedistallo di 
gloria indiscutibile, remoti da ogni affetto che non sia 
quello, esemplare e nobilitato da una tradizione illustre, 
che definisce il buon cittadino : l'amore di patria. È que¬ 
sto il sentimento che li rende po ticamente vivi, ma an¬ 
che, rispetto a figure più complesse come Farinata o Bru¬ 
netto, monocordi. La carila del natio loco non ha in essi 
nulla di paludato, di austero. Se la presentazione delle 
loro figure è epigrafica ed obbedisce ad un canone - 
quello che. fin dall'antichità classica, ha stabilito, attra¬ 
verso Plutarco, le qualità delPuomo politico buono in 
opposizione schcm^atica alla figura del tiranno - le ma¬ 
nifestazioni del loro attaccamento a Firenze sono di una 
immediatezza non riscontrabile altrove se non nella Com¬ 
media. La patria non è per essi un concetto, un ideale 
fermo e solenne, ma un essere concreto e vivo, soggetto 
all'errore e bisognoso di aiuto. C'è, nelle loro parole, 
una s^>llccitudine quasi materna per le sorti di Firenze, 
la quale smentisce in pieno la sobria rigidità delle loro 
biografie. Soltanto Dante è riuscito ad esprimere con 
tanta semplicità di mezzi e al di fuori di ogni considera¬ 
zione astratta o moraleggiante la pietas che ci lega al 
luogo dove siamo nati c che, lungi dal richiedere una 
spiegazione razionale, appare come il fondamento di 
tutto il nostro modo di vedere, interpretare e razionaliz¬ 
zare le cose. 

Il processo di idealizzazione dei protagonisti della sto¬ 
ria più recente di Firenze, iniziato con Farinata, culmina 
nei tre personaggi di questo canto. Il principio della ca- 
rità, che in Farinata emergeva faticosamente dal buio 


della superbia e dei risentimenti, è In essi, fin dal loro 
primo apparire, luminoso, operante, purissimo. Ma la 
santità del loro sentire e operare è stata - nella misura in 
cui si c circoscritta ad una realtà umana non integrata 
nel divino - parziale, imperfetta ed incapace di salvarli. 
Ecco quindi che la loro collocazione fra i numi tutelari 
della patria ha la sua controparte nel grottesco del ca¬ 
stigo infernale: ai sentimenti da loro espressi, manife¬ 
stazioni di un volere apparentemente ancora libero, si 
contrappongono in modo stridente i movimenti che 
sono costretti a compiere, le parole che impiegano per 
designare la loro condizione attuale. La similitudine della 
rosa sintetizza la medesima degradazione dell'umano ac¬ 
cennata, alla fine del canto precedente. nelPevocazione 
della gara del drappo verdcy di quest'uitima ripropo¬ 
nendo il senso complessivo e alcune forme : possiamo 
notare, ad esempio, come una residua affermazione del¬ 
l'umano, pur nell'ambito di una valutazione tendente a 
destituire di ogni umanità colui che ha peccato, sia con¬ 
tenuta tanto neH'immagine dei campione quanto in quella 
del vincitore del drappo {quelli che t^ince^ non colui che 
perde). Anche il rilievo dato al particolare fisico, veduto 
non in quanto espressione di un atteggiamento morale o 
di uno stato d'animo, ma in sé, nella sua compatta, in¬ 
spiegabile gratuità, mira a mettere in luce, al di là dei 
loro meriti, lo stato di perdizione in cui queste anime si 
trovano. Per il Malagoli in tutto l'episodio ^'una crosta 
di sovrumano avvolge costantemente le note umane; e 
queste servono solo di contrappunto alla pittura dello 
spettacolo sovrannaturale". Questo giudizio è formulato 
in modo forse troppo perentorio, ma coglie sostanzial¬ 
mente quello che è il senso profondo di questa prima 
parte del canto. Qui infatti l'accento è posto, assai più 
che in altre pagine di argomenta affine (Farinata, Bru¬ 
netto), sul tema della condanna, tanto che un altro cri¬ 
tico, il Pasquazi, non ha esitato a sostenere (ma anche 
questa opinione chiede di essere, almeno in parte, rettifi¬ 
cata) che nella scena dell'incontro di Dante con i tre 
Fiorentini non “c’è vera pietà per queste tre ombre, né 
per Firenze". 

Se nella prima parte del canto il sovrannaturale si con¬ 
trappone in modo così esplicito e violento all'umano, da 
poter dare l'impressione di soverchiarlo, nella seconda 
esso domina incontrastato. L'ascesa di Gerione è prepa¬ 
rata da un gesto rituale (il lancio della corda) che Dante 
commenta con espressioni analoghe a quelle usate da¬ 
vanti alla porta di Dite, mentre i due poeti sono in attesa 
dell’arrivo del messo celeste. La figura che sale dall'abis¬ 
so, docilmente obbedendo al richiamo, s'impone alla no¬ 
stra fantasia senza determinarsi. Una circonlocuzione {co¬ 
lui che t/a giuso) sembra volerla definire, ma essa è rife¬ 
rita interamente al mondo degli uomini e della .non 
meglio precisata figura individua soltanto l'elemento mi¬ 
racoloso, accentuando in tal modo, anziché disperderlo, 
il senso di mistero che la circonda. 


250 






















Già era in foco onde s'uàia 'f rim6om6o 
(feff'acqua cBe cacfea neff aftro ^iro, 
simife a quei cBe f arnie /anno romBo, 


quando tre omBrc insieme si partirò, 
correndo, d'una torma cBe passaua 
sotto fa pio^^ia deffaspro martiro. 

Venian per noi, e ciascuna ^ridapa; 
«Sostati tu cB'aff’aBito ne semBri 
essere afcun di nostra terra prava». 


Inferno XVL \^3 
"Georgiche" di Virgilio. Mto- dei 
"Maestro del Térence des Ducs"’ ^ ifilzio dei 
secolo XV ^ (HoDdidiD Hall» Lord Leicester 
Library - Ms. HoSkham 307 - L 109 v) 


L Mi trovavo già in un luogo dal quale 
si udiva il fragore delPacQua (del fìu' 
micelio) che precipitava nel cerchio 
(p/ro) seguente, simile a quel ronzio 
cupo (rombo) che producono gli al' 
veari (rarnie)» 

4. allorché tre ombre sì staccarono (sf 
partirò} contemporaneamente, correndor 
da una schiera che passava sotto la 
pioggia del crudele supplizio. 


I due poeti sono giunti in un punto 
in cui è percepibile il rumore che fanno 
le acque del Flegetonte, convogliate 
nel flumicello che esce dalla selva dei 
suicidi, precipitando nellottavo cer^* 
chio, È un rumore ancora avvertito in 
lontananza e come indistinto. ^ stato 
messo jo rilievo, nel succedersi dei suoni 
cupi della similitudine contenuta neU 
l'ultimo verso della prima terzina, come 
un equivalente fonico delPimmagine che 
essa ci comunica. Questa immagine non 
ha tuttavia nulla di terribile, come é 
parso ad alcuni: essa anzi, introducen¬ 
doci nell'atmosfera di questo canto . nel 
quale l'orrore della pena infernale è 
di continuo attenuato dall'affettuoso 
rispetto del Poeta per i dannati che 
ivi incontra ^ mira a dissipare, con 
revocazione di una natura docile aU 
l'uomo, quello che di misterioso e di 
ineluttabile era contenuto nei primi due 
versi della terzina. Al rimbombo del 
fiume infernale si sovrappone il più 
familiare rombo delle arnie, alle tenebre 
che non consentono al Poeta di indi^ 
viduare il posto in cui si trova se non 
attraverso un confuso dato acustico, 
si sostituisce, implicitamente contenuta 
neirimmagine. la campagna serena e 
assolata, nella quale le api armonica- 
mente, in fervida concordia, attendono 
al loro lavoro, 

7, Venivano verso di noi. e ciascuna gri¬ 
dava: «Fermati (sos/afif) tu che dal* 
l'abito ci (nel sembri essere uno della 
nostra città {terra) malvagia (praua)». 


Le tre ombre che corrono verso l'ar¬ 
gine sul quale si trovano Dante e Vir^ 
gilio sono quelle di tre uomini politici 
6orentini di parte guelfa, appartenenti 
alla generazione che precedette di 
poco quella del Poeta. Non deve ap¬ 
parire strano il fatto che riconoscano 
in lui immediatamente un loro concit¬ 
tadino. Scrive il Boccaccio, che a quei 
tempi "quasi ciascuna città aveva uu 
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[ofemo XVL 20^27 

La Conudediar Inferno* 
Mia ferrarese - a. 1474-1482. 
(I^ooia, Biblioteca Vaticana - 
Ms. Urb. Lae. . f. 41 r) 


suo sinOular modo di vestirce distinto 
e variato da quello delle circunvicine *. 
1 Fiorentini portavano il « lucco ^ (ve* 
ste senza pieghe stretta alla vita) e il 
cappuccio. 

Fin da Questi versi di apertura dell e' 
pisodio è Fortemente messo in rilievo il 
sentimento che spinge le tre anime dan^ 
nate a interrogare Dante: 1 amore di 
patria. Come in Farinatai questo sen' 
tinicnto sembra quasi abolire in esse 
per un attimo la coscienza del luogo 
in cut S) trovano. Ma Farinata è im¬ 
mobile. torreggia sohtario in un atteg¬ 
giamento di disprezzo: la tragedia nel 
canto degh eretici si sviluppa a poco 
a poco entro una cornice di epica 
grandezza. Qui la situazione Fin dal¬ 
l'inizio appare diametralmente opposta 
a quella dellincontro con Farinata: i 
tre concittadini del Poeta. cFr'a ben far 
puoscr ii "ngegni {Inferno VI. 81), 
corrono verso di lui e neppure si Fer¬ 
mano nel rivolgergli la parola. Il loro 
affanno è bene messo in evidenza in 
un verso all apparenza puramente de¬ 
scrittivo - t^cnian ver noj. c ciascuna 
geiditva * in cui al generico plurale 
nion* inteso ad e,spnmere l automatico 
accordarsi del loro movi/nenti esteriori. 
SI contrappone II singolare gnduvò, 
ad indicare lincocrcibile spontaneità del 
loro sentire. 

10. Ahimè, quali ferite recenti e antiche, 
aperte dalle Fiamme, vidi nelle loro 
membra! Ne provo ancora dolore <men 
duof) soltanto a ricordarmene. 

13. Alle loro grida Virgilio fermò la pro¬ 
pria attenzione Is uf/ese): volse il viso 
verso di me. e disse; «Aspetta' biso¬ 
gna essere cortesi con costoro. 

16 E se non fosse per le Fiamme che la 
natura del luogo scaglia (saefra). direi 
che converrebbe (stesse) a te più che 
a loro raffrettarsi >. 

19. Non appena ci fummo fermati (come 
noi restum/no) , essi (ei) ripresero (a 
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ABimc. cBc piaghe vidi ne for mcmBri. 
riccnti e vecchie, daiie Jiamme incese! 
Ancor men duof pur cB’ i’ me ne rimemBrt. 

Affé for grida ii mio (foltor s’attese; 
vofse ’f viso ver me, e (fisse: «Aspetta: 
a costor si vuof essere cortese. 

E se non Josse if Joco cBe saetta 
fa natura dei foco, i' (ficerei 
cBe megfio stesse a te cBe a for fa /retta>. 
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22 


Ricominciar, come noi restammo, ei 
f antico verso; e quancfo a noi Juor giunti, 
Jenno una rota dì sé tutti e trei, 

quaf so^fiono i campion Jar nudi e unti, 
avvisando for presa e for vantaggio, 
prima cBe sien tra for Battuti e punti: 

e si rotando, ciascuno if visaggio 
drizzava a me, sì cBe ’n contrario if coffo 
Jaceva ai pie continuo viaggio. 
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loferOD XVIr 61^62 

La Comco^dia. Inlerno. 

Mio, ferrarese - a* 1474-1482. 
(Romar Biblioteca Vaticana * 
Ms. Urb, Lai* 365 - f, 3 v) 


muoversi) nel solito modo (/ anfrco 
verso) : e quando furono giunti presso | 

di noi, si disposero in cerchio ilenno 1 

una rota di sé) tutti e tre. | 

22. come sono soliti fare i lottatori <c«m- | 

pcon) nudi e uni. nel momento in cui 
cercano con gli occhi (avvisando) la 
presa più vantaggiosa (/or presa e /or 
vantaggio], prima di colpirsi e ferirsi 
a vicenda (prima che sien tra /or baf- 
futi e punir) ; 

25, e cosi girando, ciascuno volgeva il viso 
verso di me [il Visaggio drizzava a 
me), in modo che il collo si muoveva 
continuamente (/aceva... continuo viag¬ 
gio) in direzione opposta ('n contra¬ 
rrò) a quella dei piedi. 

L'immagine della rota con tutto quello 
che di meccanico essa evoca (non un 
movimento indirizzato a un Rne. ma 
una periodicità insensata), sottolinea 
in senso grottesco la reale condizione 
di queste anime: nonostante i loro 
grandi meriti sono dei dannati. La loro 
libertà intenore, la schiettezza del loro 
modo di esprimersi, propria di chi è 
stato uomo d azione (quale differenza 
fra i loro discorsi e quelli di un Pier 
delle Vigne, ad esempio!), il loro ap¬ 
passionato disinteresse, per cui i loro 
dolori personali sono come obliati nel¬ 
la contemplazione delle sciagure di Fi¬ 
renze. vengono di continuo contraddetti 
da quanto c'è di ridicolo nei loro movi¬ 
menti; la rota e il continuo via^pio 
che fanno i loro colli. A sua volta, 
però, l'immagine della rota si umaniz¬ 
za e si nobilita in quella dei campton, I 

attraverso la quale è anche suggerita 
la figura morale di questi dannati, che 
in vita furono dei lottatori, sostenitori 
dell'idea guelfa in Firenze. 

La similitudine dei campion si riferi¬ 
sce. secondo alcuni, ad un uso dlf- I 

fuso net Medioevo: il giudizio di 
Dio, al quale si faceva ricorso allorché 
due parti non avevano argomenti suf¬ 
ficienti per dirimere una controversta. ^ 
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28. 


E «Se ta triste condizione (mj.serj9} 
di questo luogo sabbioso (so//o: cede¬ 
vole) c il nostro aspetto annerito {tin^ 
ro) e devastato |6ro/fo: brullo) rendono 
spregevoli (rn diipclto) noi e le nO' 
stre preghiere » cominciò uno di essi 

31. «la nostra Fama induca (piepòr) il tuo 
animo a dirci chi sei tu. che cosi im' 
mune da tormenti (sreuro) cammini 
ancora vivo (j viifi predi.,, freghi) nei' 
TinFerno. 


In queste prime parole che Iacopo Ru^ 
sticucci (dirà egli stesso il proprio nome 
alla 6ne del suo discorso) rivolge a 
Dante* si sente l'esitazione, il dubbio 
che tormenta questi dannati: "temono 
che vedendoli... |il Poeta) li abbia in 
dispregio. E perché sentono che cosi 
meriterebbero, al noi aggiungono su¬ 
bito: c nostri prieghi, ben sapendo la 
durezza d antino che ci vorrebbe a ài- 
sprezzare anche le preghiere degli In^ 
felici” (Pietrobono). 

34. Questo, di cui mi vedi calpestare le 
orme, benché [tutto che) cammini 
nudo c spellato (nudo c dipefato vada), 
fu di condizione più elevata (di prado 







E «Se miseria d’esto foco solfo 
rende in dispetto noi e nostri prie^fji» 
cominciò f'uno «e ’f tinto aspetto e Broffo, 



31 fa Jama nostra if tuo animo pie^fji 
a dirne cBi tu se', cBe i nini piedi 
cosi sicuro per fo ’n/erno Jre^bi. 

34 Questi, forme di cui pestar mi pedi, 
tutto cBe nudo e dipefato pada, 

/u di ^rado ma^^ior cBe tu non credi; 

37 nepote fu deità Buona Guafdrada; 

Guido Guerra eBBe nome, ed in sua pita 
fece cof senno assai e con fa spada. 



fj* 


maggior) di quanto tu possa credere: 

37. Fu nipote della virtuosa (briono) Guab 
drada: ebbe nome Guido Guerra, e nel¬ 
la sua vita Si distinse per ingegno e 
valore (fece coi senno assai e con fa 
spada ) . 

Jl primo del dannati presentati a Dante 



Inferoo XVI. 46-48 

La Commedia# Inferno. 
Mio. attribuita a Giotto o alla sua scuola - sec. XJV « 
(CbaiitiUyr Museo Coodé ^ Ma. 597 . f. 98 v) 
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40 


43 


46 


49 


L'aftro, cb’ appresso me fa rena trita, 
é Tcggbiaio Afdobranrfi, fa cui voce 
ncf mondo su dovrìa esser gradila. 

E io, cbe posto son con foro in croce, 
Iacopo Rusticucci Jui; e certo 
fa Jiera mo^fie più cb’aftro mi noce». 

S’i’ /ossi stato daf /oco coperto, 
pittato mi sarei tra for di sotto, 
e credo cbe ’f dottor f’avria so//erto: 


ma percB* io mi sarei bruciato e cotto, 
vinse paura fa mia buona vo^fia 
cbe di foro abbracciar mi /acca ^biotto. 



da Jacopo Rusticucci è Guido Guerra, 
appartenente alla famiglia dei conti 
Guidi, valoroso combattente di parte 
guelfa, nato verso il 1220. Bandito da 
Firenze dopo la scondita di Montaperti 
(1260). fu capo dei fuorusciti guelfi 
nella battaglia di Benevento (1266). 
combattuta contro i Ghibellini di re 
Manfredi, figlio di Federico II. Questa 
battaglia segnò il crollo delle fortune 
del partito ghibellino in Italia. Guido 
Guerra era. come qui viene ricordato, 
nipote di Gualdrada. hglia di Bellincio^ 
ne Berti de' RavignanL il quale sarà 
presentato dal Poeta, attraverso le pa^ 
rote deirantenato Cacciaguida (Para¬ 
diso XV. Il2-113), come il modello del 
fiorentino frugale di antico stampo^ 
Molte leggende celebravano, ai tempi 
di Dante, insieme alla sua bellezza, la 
virtù di Gualdrada. 

40. L'altro, che dietro me calpesta (/r/7a) 
la rena, è Tegghiaio Aldobrandi. le cui 
parole avrebbero dovuto essere apprez. 
zate nel mondo. 


Tegghiaio Aldobrandi degli Adimari. 
"cavaliere savio e prode in arme e dì 
grande autoritade (Villani - Cronaca 




Itticroo XVi, 46^48 


La Conunedia, Inlerao. 

Mio. attribuita a Giotto o alla sua icuola « sec. XTV ^ 
(Chantilly, Musco Cooik « Ma. 597 « f. 99 r) 


VI, 78). appartenne anchegli al par' 
tito guelfo. Si narra che tentò vanamen' 
te di dissuadere i suoi concittadini daU 
Tintrapreodere la spedizione contro i 
Senesi e i fuorusciti ghibellini coman¬ 
dati da Farinata degli liberti, spedizione 
destinata a concludersi tragicamente a 
Montaperti (1260). Per questo Dante 
la dire a Jacopo Rusticucci che i pareri 
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espressi da Tegghiaio avrebbero dovuto 
essere tenuti in maggior considerazione. 

^3. Ed io. che insieme a loro sono sottO' 
posto al supplizio (pos/o*.. in croce), 
fui Jacopo Rusticucci; e senza dubbio 
più che altra cosa mi danneggiò la dura 
(/lera) moglie». 


Come di Tegghiaio Aldobrandi, anche 
di ]acopo Rusticucci Dante aveva chie^ 
sto notizie a Ciacco, ricordandolo tra i 
protagonisti delia storia recente di Fi¬ 
renze, Secondo l Anonimo Fiorentino 
fu "valoroso uomo e piacevole". Non 
abbiamo molte altre notizie di lui. 
Nelle parole che il Poeta gli attribuisce 
appare un velato cenno al suo peccato 
(e certo la fiera moglie più ch^altro mi 
noce ). 

46. Se io fossi stato al riparo (coperto) 
dal fuoco, mi sarei lanciato di sotto 
in mezzo a loro, e credo che Virgilio 
lo avrebbe permesso {sofferto); 

49. ma poiché sarei stato arso dalle fiamme 
(bruciato c cotto), il timore prevalse 
sul mio lodevole desiderio che mi ren^ 
deva bramoso (^biotto) di abbracciarli. 

52. Poi cominciai: «c La condizione nella 
quale vi trovate non ha suscitato (A^se- 
conficcò) in me disprezzo, ma un dolore 
tanto grande {tanta) che passerà molto 
tempo {tardi) prima che io me ne libe¬ 
ri completamente (Cutta si dispogliai, 

55. allorché Virgilio mi disse parole dalle 
quali argomentai che si avvicinassero 
anime grandi quali voi siete. 

56. Appartengo alla vostra città (terra), e 
ho sempre appreso (r/trassi) e ascoltato 
le vostre opere e i vostri nomi onorati 
con commozione (con affenon]^ 


Nota opportunamente il Montanari co^ 
me Taffetto che Dante sente per questi 


Airiconografia dei mosaici del sec. X!l], 
neirottagonde cupola del Battistero di 
San Giovanni, che costituiscono la prima 
grande esperienza figurativa a Pireaze, 
Dante si ispirò per la creazione deirinferno. 


"'Giudizio Universale^' attribuito a 
Coppo di Marcovaldo (seconda metà 
del secolo XifI) • (partìcolore)- 
(Firenze, Battistero di San Giovanni) 
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52 Poi cominciai: «Non dispetto, ma do^fia 
fa vostra condizion dentro mi Jisse. 
tanta cBe tardi tutta si dispo^fia, 

55 tosto cBe questo mio se^nor mi disse 
parofe per fe quafi i' mi pensai 
, cBe quaf uoi siete, taf ^ente penisse. 

58 Di vostra terra sono, e sempre mai 
f’ovra di voi e fi onorati nomi 
con a/Jezion ritrassi e ascoftai. 

6i Lascio fo Jefe e vo per dofci pomi 
promessi a me per fo perace duca; 
ma injino af centro pria convien c6’ i’ tomi». 



Ó4 «Se fun^amente f'anima conduca 

fe membra tue» rispuose queffi ancora, 
«e se fa /ama tua dopo te fuca. 


67 cortesia e pafor di’ se dimora 

neffa nostra città sì come sòfe, 

0 se def tutto se n' è ^ita /ora; 

70 cBc Gui^fiefmo Borsiere. if quaf si dofe 
con noi per poco, e va fà coi compagni, 
assai ne cruccia con fe sue parofe». 

7<3 «La ^ente nopa e' subiti guadagni 
orgogfio e dismisura ban generata, 
Fiorenza, in te. si ebe tu già ten piagni». 
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concittadini "è più impetuoso e fiero di 
quello per Brunetto che pur aveva, a 
differenza di questi, conosciuto fami¬ 
liarmente". L'incontro con queste tre 
anime è "più drammaticamente conci' 
tato di quello col suo antico maestro* 
risolto in una tonalità elegiaca, poiché 
in Dante " la passione di patria ha ac¬ 
centi più sonori delTaffelto familiare*, 

6L Lascio Tamarezza del peccato [io fefe) 
e mi dingo verso i dolci frutti del bene 
a me promessi dalla mia guida (Virgi¬ 
lio) veritiera; ma occorre che io pre¬ 
cipiti (fomf) prima fino al centro (della 
terra) 


In questa terzina 11 Poeta riassume, 
come già nella risposta a Brunetto La¬ 
tini, ma in forma più concisa, armoniz¬ 
zando cosi il suo modo di parlare a 
quello dei suoi interlocutori, la vicen¬ 
da del suo viaggio nell al di là. Riap¬ 
pare per un attimo il linguaggio sim¬ 
bolico. di chiara intonazione scritturale 
I/o Me... do/ci po/7]«)f che aveva ca¬ 
ratterizzato il suo colloquio con il no¬ 
taio liorentino nel canto precedente. 

64. < Possa tu vivere a lungo (l’anima 

guidare a lungo le tue membra) > ri¬ 


spose ancora quello, c e la tua fama rl- 
splendere dopo la tua morte (dopo te ), 

67, ma di’ se nella nostra città abitano 
ancora cortesia e valore cosi come so¬ 
levano {sàie), o se sono completamente 
scomparsi (se né gita fora) ; 

70. poiché Guglielmo Borsiere. il quale da 
poco (per poco) soffre qui con noi. e 
cammina là con i compagni, ci addo¬ 
lora molto con le sue parole. » 

Come già nell'episodio di Farinata* sem¬ 
bra che anche per questi tre Fiorentini 
i tormenti dellinferno passino In se¬ 
conda linea di fronte alJ'interrsse che 
essi nutrono per la sorte della loro città. 
Ma in loro /a carità de! nntio loco [In¬ 
ferno XIV, 11 è più pura che in Fari¬ 
nata; essi non guardano agli interessi 
della patria attraverso quelli del loro 
partito; la loro dedizione va Intera a 
Firenze, al di là di ogni discordia inte¬ 
stina; la loro attenzione si rivolge, noo 
al fatto politico in sé. ma al suol fi- 
flessi civili e morali Icorfesm e vator 
di' se dimora). 

Guglielmo Borsiere fu. secondo il Boc¬ 
caccio. "cavalier di corte, uomo costu¬ 
mato molto é di laudevoi maniera". 


lina visione dell'antica Firenze 
in un codice della Divina Commedia 
appartenente alla Biblioteca Vaticana. 


Min. del acc. XV « 
fRoma, Biblioteca Vaticana - 
Ma. Ottob, Lat. 2863 . L 1D7 v) 


73. e La gente nuova (pervenuta di recente 
alle cariche politiche e arrivata in gran 
parte dal contado) e gli improvvisi 
guadagni hanno prodotto superbia e 
sfrenatezza (dismisura), in te. Firenze, 
tanto che già te ne duoli. > 


L apostrofe di 
Icbri della Commed'ra. 
questa terzina, 
sodi di Qacco 


virtù 


Latini 
deter- 
ariElche 
alla domanda 
di sape- 
in Firenze a cortesia 
r isponde rivolgendosi, 
antichi profeti, diretta' 
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mente alla sua città: al binomio corre* 
sia e l'fl/or. se ne oppongono, nelle sue 
parole, due. quasi a rafforzare^ col peso 
delie determinazionii la durezza della 
sua affermazione: la gente nova e* su¬ 
biti gitàdagni, cui fa eco. subito dopo, 
il duplice complemento oggetto orgoglio 
c dismisura. Nel drammatico prorom¬ 
pere del suo dolore Dante insiste sulla 
presenza in Firenze del male, più che 
soffermarsi sul suo primo manifestarsi 
nel tempo: ecco perché i quattro sostane 
tivi che questo male denunziano sono 
anteposti, come a formare un unico in-* 
dissolubile blocco, al verbo che slntatti* 
camente li unisce {han generata). 

76, Cosi gridai a testa alta: e i tre. ^he in* 
terpretarono (mreser) queste parole 
come una risposta, si guardarono l'un 
l'altro come ci si guarda quando si ode 
una verità (che rattrista). 

79. « Se ti costa sempre {l'altre volte) cosi 

poco sforzo ^ risposero tutti « acconten-* 
tare gli altri, te fortunato se riesci ad 
esprimerti cosi bene (a tua posta: a 
tuo piacimento}! 

82, Perciò, possa tu scampare (se campì) a 
questi luoghi oscuri e tornare a rivedere 
le belle stelle, quando ti sarà dolce (^ì 
gioverà) dire "lo fui (neirinferno) ”, 

85. (in nome di questo augurio) fa in 
modo di parlare alla gente di noi, » 
Quindi ruppero il cerchio (la ro^a). e 
le loro agili (sneffe) gambe sembrarono 
ali nel fuggire. 

Il Momigliano attira l'attenzione, a prO' 
posito di questa immagine, sulla 'preci* 
sione visiva di rupper’ e sulfimpres^ 
sione che da tutto 1) periodo scaturisce, 
"duna ruota che si spezza in tanti 
raggi sbalestrati nell'aria". 

88. Non si sarebbe potuto pronunciare un 
amen cosi rapidamente [tosto così) co* 
me essi sparirono; e perciò Virgilio 
giudicò opportuno (per che ni maestro 
parve) che ci allontanassimo. 

91. lo lo seguivo, ed avevamo percorso 
poco cammino (poco cravam iti), quan. 
do il fragore dell'acqua ci fu cosi vici-* 
no. che se avessimo parlato (per par¬ 
lar) ci saremmo uditi appena. 

94, Come quel fiume che. per primo (prf' 
ma) (per chi guarda) dal Monviso 
verso levante, ha (tra i fiumi che na^ 
scono} dal versante sinistro [datla s(^ 
nistra costa) dell'Appennino, un corso 
interamente suo {proprio cammino), 

97. Jl quale nella parte superiore (suso) 
si chiama Acquacheta. prima di scen¬ 
dere (sì flivalli) nel suo alveo in pia* 
nura (basso letto), e a Porli non ha più 
quel nome [di quel nome è vacante), 



79 «Se f’ailrc uofte si poco li costa;!» 

rispuoser tutti «ii satisfare aftrui, 
felice te se sì parli a tua posta! 


82 Però, se campi d'esti luo^Bi Bui 
e torni a riueder le Belle stelle, 
quando li ^iouerà dicere "T fui*. 


Inferno XVI, 73-75 

^'Specchio Umano"' di Domeiuco Lenzi. Mio. del ''Maestro del B'iadaiolo" 
sec, XtV - (Firenze^ Biblioteca Laurenziana • Ms. Tempi 3 - f. 79 r) 


76 Cosi gridai con la faccia leuata; 

e i tre, cBc ciò inleser per risposta, 
guardar fun l'altro com'af per si 0uata. 


fa cBe di noi alla ^ente favelle». 

Indi rupper fa rota, ed a fuggirsi 
ali semBiar le ^amBe loro snelle. 

Un amen non sarìa potuto dirsi 
tosto così com’e' furo spariti; 
per cBc al maestro parve di partirsi. 

Io lo se^uipa, e poco erapam iti, 
cBe 'I suon deH’acqua n'era sì vicino. 
cBe per parlar saremmo a pena uditi. 

Come quel fiume c' Ba proprio cammino 
prima da Monte Veso inver lepante, 
dalla sinistra costa d'Apennino, 

cBe si cBiama Acquaqueta suso, apante 
cBe si dipalli ^iù nel Basso letto, 
e a Forlì di quel nome c pacante, 


94 
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InleroQ XVi, 86^87 

La CQmaiedia» lofcroo. Mia emiliana 
•ec XrV * (Roma Biblioteca Angelica 
Ms. 1102 - L 12 r) 


100, limbomba sopra San Benedetto delfAI' 
pe per il latto che precipita (per ca^ 
dere) attraverso una sola cascata (od 
una scesa) ove dovrebbe essere ricC' 
vuto (receffo) da mille (cascate). 

103. cosi trovammo che rimbombava quellac-^ 
qua oscura (frnfa), riversandosi (g 2 t>) 
attraverso un pendio ripido (d'u/ia ripa 
drscoscesa). in modo tale che avrebbe 
in poco tempo danneggiato Tudito 
(/'orecchffl o/fesa). 


Anche Questa similitudine* cosi ricca di 
riferimenti ad una realtà che non pare 
concedere nulla all'insorgere del sentu 
mento* così minuziosa nella determina^ 
zione di particolari apparentemente su' 
perBui (come, ad esempio, quello ri¬ 
guardante il nome che il ftumcr il Mon^ 
tone. ha. prima di precipitare nella ca^ 
scata sopra San Benedetto dell'Alpe), è 
concepita in funzione di quella umaniZ' 
razione della cupa atmosfera infernale 
già rilevata nelle stmilitudini delle arnie 
e della rofa. Come opportunamente seri' 
ve il Garetti, ' tutta la serie delle preci^ 
saziont geograBche (inutili soltanto per 
chi tenga d occhio la similitudine in se 
stessa) hanno lo scopo di togliere ogni 
carattere fantomatico al fragore ormai 
vicino e di prepararci progressivamente 
all'incontro con la ripa drscosccsa e con 
l'acqua tinta". 

106. io avevo una corda legata Intorno (ai 
fianchi), e con essa avevo pensato una 
(afc(;/ia) volta di catturare la lonza dal 
manto screziato (pelle dipinta). 


Il significato del simbolo adombrato 
nella corda è piuttosto oscuro. Non 
sembra che in essa possa vedersi, co¬ 
me voleva un antico commentatore, il 
Buti. il cordiglio francescano. Tra le 
varie ipotesi avanzate al riguardo, 
grande credito ha goduto quella dello 
Scartazzini. secondo il quale la corda 
alluderebbe alia castità che vince la 
lussuria (simboleggiata dalla lonza). La 
corda non servirebbe ormai più a Dan¬ 
te. dal momento che egli ha lasciato 
dietro di sé J'uUimo cerchio dove si 
puniscono peccati dt lussuria*' (quelli 
dei violenti contro natura). Egli può 
quindi a questo punto liberarsene. Se* 
condo un'altra interpretazione, essa non 
designerebbe soltanto una difesa contro 
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100 


103 



rimBomBa fà sovra San Benedetto 
deff'Afpe per cadere ad una scesa 
one dovria per miffe esser recetto; 

cosi, d'una ripa discoscesa, 
trovammo risonar queff'acqua tinta, 
sì cBe n poc ora avrìa f’oreccBia ojjesa. 

Io avea una corda intorno cinta, 
e con essa pensai alcuna volta 
prender fa lonza affa peffe dipinta. 

Poscia cBe f eBBi tutta da me sciolta, 
sì come ’i duca m*avea comandato, 
porsifa a fui a^^roppata e ravvolta. 

Ond' ei si vofse inver lo destro fato, 
e alquanto di fun^e dalla sponda 
la 0ittò ^iuso in quelfalto Burrato. 








































115 *E’ pur convicn che noaità risponrfa» 

dìcca fra me merfesmo *ai novo cenno 
che ’f maestro con f occbio sì seconda». 

II8 A6i quanto cauti fi uomini esser dienno 

presso a cofor che non veggion pur foura, 
ma per entro i pensier miran cof sennol 

121 Ef disse a me: «Tosto verrà di sovra 

ciò cB' io attendo e cBe if tuo pensier so^na: 
tosto convien cB’ af tuo viso si scovra». 

124 Sempre a quef per c' Ba /accia di menzogna 
de’ f'uom cBiuder fe faBBra /in cB’ef potè, 
però cBe sanza cofpa /a pergogna; 


127 ma qui tacer nof posso: e per fe note 
di questa comedìa, fettor. ti ^iuro, 
s effe non sien di fun^a grazia vote. 




ta lussuria, ma anche contro la frode (il 
peccalo punito nei due cerchi cheti Poe¬ 
ta SI appresta a visitare) ; in essa do- 
vremmo pertanto vedere» oltre la morti¬ 
ficazione della carne, anche il senso deì- 
la legalità* il potere della legge. "La 
corda è gettata via prima che Dante 
scenda tra l fraudolenti, perché la legge 
si rivela insufflciente quando a sostegno 
della colpa sopravviene Tausilio del- 
Tintelletto, quando il peccatore si ar¬ 
rocca nelle agili formule del farisaismo 
leguleio../' ( Pasquazi) 

109. Dopo essermi completamente slegato 
(poscia che i'ebbi tutta da me sciolta), 
così come mi aveva ordinato Virgilio, 
gliela porsi stretta e avvolta {aggrop¬ 
pata e ravvofra), 

112. Per cui egli si volse verso destra, e la 
gettò giù in quel profondo precipizio 
(òurrafo) alquanto lontano {di lunge) 
dalla sponda. 

115. c Eppure occorre che qualcosa dì nuo¬ 
vo {nouitàì appaia » dicevo fra me 
stesso c in risposta al segnale inusitato 
{nouo cenno) che Virgilio segue (se¬ 
conda) con lo sguardo cosi attenta¬ 
mente. » 

11$. Ahi quanto prudenti devono essere gli 
uomini davanti a coloro che non vedo¬ 
no soltanto le azioni (Tovra). ma pene¬ 
trano con Tintelligenza {miran col sen¬ 
no) dentro i pensieri 

121. Egli mi disse: « Fra poco (rosfo) salirà 
ciò che attendo e che il tuo pensiero 
confusamente immagina (so^na): fra 
poco dovrà apparire alta tua vista (ro- 
sto conwen cfial tuo oiso si scovra) ». 

124. L'uoJiio deve sempre tacere {chiuder le 
labbra), Rnché può.quella verità che ha 
apparenza (/accraj di menzogna (per 
il fatto che è incredìbile), poiché essa, 
senza che egli ne abbia colpa. Io pone 
nella condizione di vergognarsi (però 
che senza colpa fa verpop/ia) ; 

127. ma a questo punto non posso tacere 
(la verità); e sui versi (per le note) 
di questa commedia, o lettore, ti giuro» 
cosi possano essi non essere privi di 
accoglienza gradita che duri a lungo 
{di lunga grazia vote). 


lulerao XVI. 106.111 

La Cooiaiedla« Inlerno. Min. emiliana - 
•ec. XIV - (Roma, BiMioteca Angelica - 
Ma. (102 ^ L 13 v) 
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I3Ó cBe n su si stencfe, e da pie si rattrappa. 


130 c6’ i' vidi per queff' aere grosso e scuro 

uenir notancfo una Jigura in suso, 
maravigfiosa ad ogni cor sicuro, 

133 sì come torna cofui cBe va giuso 

tafora a sotuer f'ancora cB aggrappa 
0 scogfio 0 aftro cBe nef mare è cBiuso, 


loferoo XVI, 110132 

La Commediai Inferno. 

Min. dd sec, XIV.XV. 
(Romai Biblioteca Vaticana •' 
Ms. Vati Lat. 4776 . f. 60 r) 


130, che vidi attraverso quell'aria densa e 
tenebrosa venire nuotando verso l'alto 
(in suso) una figura, tale da destare 
sgomento (moreWp/iosa) in ogni animo 
forte (cor sicuro). 

133. cosi come torna alla superficie colui che 
scende talvolta a disincagliare (a so/- 
uerf l’ancora impigliata {eh*aggrappa) 
o in uno scoglio o in altra cosa chiusa 
nel mare, 

136, il quale si tende nella parte superiore 
del corpo (’n su), e si rattrappisce in 
quella inferiore (do pcé). 


Per conferire maggior credibilità alla 
scena irreale che si prepara a descri' 
vere (l'arrivo del mostro Gerione. sim¬ 
bolo della frode). Dante giura sui versi 
del proprio poema. Secondo quanto il 
Poeta dice nella lettera da lui indiriZ' 
zata a C.mgrande della Scala per de¬ 
dicargli il poema (XIM. 29-31) e in un 
passo del De i^utgari tfoquenda (li. 
IV. 5-6), il termine comccffs designe¬ 
rebbe ogni componimento poetico trat¬ 
tato in uno stile Familiare c in una lin¬ 
gua semplice e caratterizzato da un 
lieto scioglimento. Nel Paradiso (XXV, 
l.»2) il poema sarà invece defìnito 
poema sacro aJ quale ha posto mano 
e ciefo c terra. 

Il mostro che sale dall’abisso^ in rispo¬ 
sta al segnale della corda gettata da 
Virgilio, è per ora ancora soltanto una 
immagine indeterminata (figi^ra), ani¬ 
mata però da una vitahtà possente e 
armonica La similitudine del sommoz¬ 
zatore mette in rilievo l'energia con¬ 
trollata di ogni suo movimento. Pro¬ 
prio perche^ simboleggia la frode. Ge¬ 
rione «ippare. fin da questi primi versi, 
del tutto diverso, nelle sue manifesta¬ 
zioni. dalle potenze infernali poste a 
custodia dei cerchi degli incontinenti e 
dei violenti. 
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n/erno, Canto XVII 


Virgilio indica a Dante il mostro che è salito dall abisso e che, ad un suo cenno, si pone 
con la testa e il tronco sull’orlo interno del settimo cerchio. L'aspetto di questa belva, che 
simboleggia la frode e che ha il nome di un re crudelissimo ucciso da Ercole, Gerione, è di 
uomo nel volto, di serpente nel corpo e di scorpione nella coda. Mentre Virgilio si dirige 
verso Gerione per chiedergli dì trasportare lui e il suo discepolo sul fondo del baratro. Dante 
si avvicina ad un gruppo di peccatori che, seduti sulla sabbia rovente e colpiti dalla pioggia 
di fuoco, cercano inutilmente di alleviare il loro tormento agitando le mani. Sono gli usu¬ 
rai. Il Poeta non ne riconosce alcuno, ma nota che tutti portano appesa al collo una borsa 
sulla quale è dipinto uno stemma gentilizio: questi dannati non hanno dunque soltanto of¬ 
feso Dio, ma anche avvilito la dignità del loro nome. Uno di essi ritolge a Dante la pa¬ 
rola: si proclama padovano, dice che tutti i suoi compagni di pena sono fiorentini e an¬ 
nuncia la prossima venuta di un altro usuraio, nobile anch'egli e famosissimo. 

Tornato sui suoi passi. Dante trova Virgilio già salito in groppa a Gerione. Esortato 
dal maestro, vince la sua paura e si pone anch'egli a cavalcioni del mostro, che, ad un 
comando ilei poeta latino, inizia a scendere lentamente, a larghe spirali, mentre appare, 
sempre più vicino, lo spettacolo dei tormenti del ripiano infernale che si apre sotto i loro oc¬ 
chi. Gerione, dopo aver deposto i due pellegrini sul fondo del precipizio che separa il set¬ 
timo cerchio dall’ottavo, si dilegua con la rapidità di una freccia. 
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INTRODUZIONE CRITICA 


Posto a metà delb prima cantica, il canto diciassette¬ 
simo segna una svolta importante nell’esperienza del male 
che c quella di Dante neH’inferno. Col girone dei violenti 
contro Dio termina la parte del poema dedicata all'esplo¬ 
razione del peccato di violenza ed inizia quella, ben più 
ampia, dedicata alle molteplici forme della frode. Il canto 
ha quindi una funzione analoga a quella dei canti ottavo 
e nono, che precedono l'ingresso dei due poeti in Dite; 
anche qui Dante ribadisce esplicitamente il carattere alle¬ 
gorico e morale delb sua narrazione. Tuttavia la figura 
de) protagonista di questo canto, il muto, enimmatico 
Gerione, pur risultando composita in rapporto alle fonti 
culturali che la alimentano e alle premesse ideologiche 
da cui scaturisce, è a tal punto concreta, da aver per- 
su,aso più di un critico a tralasciare completamente l'in¬ 
sieme dei significati che il Poeta ha voluto adombrare 
in essa, per metterne in rilievo soltanto la perfetta riu¬ 
scita sul piano dell’arte. 

Per il Cr(K;e Gerione “è la maggiore incarnazione di 
quello che in Dante abbiamo chiamato senso possente 
della vitalità, della immediata e sensibile vitalità, della 
vitalità organica, configurata in esseri enormi e mo¬ 
struosi". Questo giudizio che, sotto la categoria della 
“vitalità", avvicina Gerione ai custodi infernali dei cer¬ 
chi superiori, non rende tuttavia conto di ci* che distin¬ 
gue profondamente la figura di Gerione da tutte le ap¬ 
parizioni demoniache fin qui incontrate. 

Il canto è tutto dominato dalla presenza del sovran¬ 
naturale, ma, come avviene sempre in Dante, anche le 
situazioni più inverosimili e fantastiche sono ricondotte 
nell’ambito della nostra esperienza più comune. La stra¬ 
nezza di Gerione - quello che di inquietante si sprigiona 
dalla sua figura e ne fa la manifestazione di una sapienza 
che trascende il nostro intendere e intorno alla quale 
non possiamo se non argomentare per indizi - non è 
data tanto dal fatto che in questa figura coesistono, in¬ 
spiegabilmente accostate, forme organiche tra le quali 
nessuna comunicazione appare possibile, quanto, al di là 
di questa statica giustapposizione di forme, da una con¬ 
traddizione insita nel suo stesso modo di manifestarsi, di 
muoversi. Mentre infatti la coda del mostro denuncia 
' quella “vitalità" che nel giudizio del Croce appare in¬ 
debitamente estesa all’intera figura di Gerione, tutto l’at¬ 
teggiamento di quest’ultimo è altrimenti quello di un 
essere inanimato, di una macchina prodigiosa ed enorme. 

A suggerire questa duplicità di atteggiamenti nella 
quale si concrct,i poeticamente l’intento di rendere at¬ 
traverso le immagini la doppiezza dell’azione fraudo¬ 
lenta, sono soprattutto le similitudini, alcune delle qua¬ 
li riconducono la figura del mostro .^l mondo degli 
esseri viventi (il biuerOy il falcon), mentre altre la avvi¬ 
cinano al cosmo degli oggetti inanimati c precisamente 
di quegli oggetti che sono il frutto del lavoro dell'uo- 


«• 


mo e all'uomo devono servire (i drappi, i burchi, la 
navicella). Gerione non oppone ai decreti del cielo la 
propria vitalità immediata ed arrogante, ma si presta 
invece docile, come uno strumento meraviglioso, alla loro 
attuazione. Soltanto la coda, infida e minacciosa in uno 
sfondo di tenebre, indica, in questa macchina possente e 
precisa, un residuo di vita e un’apparenza di libertà. 

I critici che. come il Croce, si sono fermati soprattutto 
sull’immediatezza derivante alla figura di Gerione dalla 
capacità di sintesi e dal realismo propri della poesia di 
Dante e che, in conseguenza, cedendo al desiderio di sem¬ 
plificare anche là dove il Poeta aveva indicato una ric¬ 
chezza di determinazioni contrastanti, hanno preteso di 
vedere in Gerione nuH'altro che una figura animale, non 
hanno saputo cogliere, nel canto diciassettesimo, altra to¬ 
nalità se non quella descrittiva, propria di un poeta tutto 
preso dalla gioia di rappresentare. Essi hanno in tal modo 
trascurato la nota che meglio definisce questa manifesta¬ 
zione del mistero - e cioè il suo carattere ibrido, innatu¬ 
rale, disarmonico - nonché l’accento che alla poesia di 
Dante deriva dal proporsi anzitutto come una tesa medi¬ 
tazione sul destino degli uomini e una severa esplorazione 
del male. Da questo punto di vista anche una ricerca volta 
a proporre una concordanza tra forme e atteggiamenti di 
Gerione e sua significazione allegorica non può non ri¬ 
sultare stimolante e utile, per via indiretta, alla compren¬ 
sione della stessa poesia di questa pagina dantesca. Inte¬ 
ressante, fra le altre, appare l’interpretazione politico- 
religiosa che della figura di Gerione dà il Pasquazi, dopo 
averla ricollegata alle sue fonti scritturali (Abaddon, Sa¬ 
tana e l’Anticristo òeWApocalisse). 

Gerione corrisponderebbe, secondo questa tesi, alla "be¬ 
stia di color rosso scarlatto”, coperta di nomi di bestem¬ 
mie (e i nodi e le rotelle che screziano la pelle del mostro 
sarebbero requiv.ilente figurativo di questa determina¬ 
zione concettuale della profezia di San Giovanni), di 
cui r\e\\'Apocalisse (XVII. 3 sgg.) è detto che “era, ma 
già non è più; essa sta per risalire dall’abisso e andare 
alla sua perdizione”. Sulla base di un raffronto tra sim¬ 
bolo mitologico e simbolo scritturale, l'interpretazione del 
Pasquazi risulta assai suggestiva c meritevole comunque 
di tradursi in un approfondimento di prospettive nella 
considerazione critica del canto: “nel passato la bestia 
comparve una volta sulla terra (come il Gerione mitico, 
e come il mondo greco e orientale superbo dei suoi 
sofismi); più tardi, fu ricacciata nell’abisso (come il Ge¬ 
rione mitico, ucciso da Ercole, e come il mondo greco 
e orientale, domato dall’aquila di Roma); tuttavia, in un 
prossimo futuro salirà dall'abisso dove attualmente è con¬ 
finata (e l’ascesa del Gerione dantesco, come si c visto, 
dimostra esservi in lui [Dante] siffatta aspettazione: 
così come nel « secolo senza Roma » è riaffiorata, sotto 
forme bizantine c averroiste. l’antica superbia discettatrice 
dei greci e degli orientali); infine, la bestia va in rovina, 
così come, a più riprese, è vaticinato nella Commedia*". 
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<(Ecco fa fiera con fa coda aguzza, 
che passa i monti, e rompe i muri e farmi 
ecco cofei c6e tutto ’f mondo appuzzai» 


Sì cominciò fo mio duca a parfarmi; 
e acceiinoffe cBe venisse a proda 
vicino af fin de* passeggiati marmi 


E queffa sozza ima^ine di froda 
sen venne, ed arriuò fa testa e 'f Busto 
ma *n su fa ripa non trasse fa coda. 


!. <x Ecco il mostro dalla coda acumtnatai 
che varca le montagne, e infrange ogni 
ostacolo (e rompe i muri e farmi); 
ecco quello che appesta col suo fetore 
finterò umverso! ♦ 


Virgilio annuncia Tarrivo di un altro 
custode infernale^ Gerione. simbolo della 
frode. Soltanto un particolare del' 
rispetto fisico del mostro é messo u) 
rilievo in questo terzina • la coda ^ ma 
è 11 particolare che meglio ne caratte¬ 


rizza l indole ambigua e pericolosa e 
sul quale con maggior insistenza si sof¬ 
fermerà la fantasia del Poeta. È. solo 
col guizzare della coda che Gerione. 
protagoni.sta muto di questo canto, di 
una quasi agghiacciante sottomissione 
ai comandi di Virgilio (è il primo dei 
custodi infernali che non tenta di osta^ 
colare il cammino dei due poeti), mo- 
.strerà il nervosismo della bestia non 
doma. La frode colpisce a tradimento, 
senza dichiariire le proprie intenzioni; 


Gli episodi del canto XVJJ riassunti in una 
miniatura padovana del secolo XV< (Padova^ 
Biblioteca del Seminario ^ Ms. 67 - L 52 v) 


ecco perchè vedremo, dietro la faccia 
di uomo giusto di Gerione. enimmatica 
nella sua immobilità, celarsi l'insidia, 
rappresentata dalla sua coda armata 
di aculei velenosi. Anche la figura di 
Gerione deriva, come quelle dei custodi 
infernali sin qui incontrati dai due 
poeti, dalla mitologia. Le leggende ne 
parlavano come di un re crudelissimo, 
che accoglieva gli ospiti benignamente 
per poi ucciderli; fu a sua volta uc¬ 
ciso da Ercole. I poeti latini lo de¬ 
scrivono come un gigante che aveva 
tre corpi c tre teste Ma non solo 
quella natura tricorporea non aveva 
una descrizione precisa, essa non ap¬ 
pariva chiara come simbolo* e a Dante 
importa ritrovare nelle favole della 
mitologia, almeno adombrato, un valo' 
re simbolico. Per questo la stranezza 
di quei tre corpi gli suggeri l'idea deb 
l'inganno, della frodet ma egli volle 
dare concretezza visiva e simbolica a 
quella figura e la immaginò non con 
tre corpi, mn con tre nature diverse 
in un corpo solo. ' (Gallardo) 

Ma nella figura di Gerione confluisce, 
in.sieme all'ispirazione mitologica, an¬ 
che quella scritturale. E probabile, in¬ 
fatti. che nell immaginarla il Poeta ab- 
bia tenuto presente un passo dell'Apo- 
catisse (IX. 7^11) ove si parla di locu' 
ste dal volto umano e dalla coda di 
scorpione. Il re di queste locuste. Abad- 
dont chiamato angelo dellabisso' . sa^ 
lira, secondo la profezia di San GiO' 
vanni ^ e in ciò é forse un'altra con¬ 
cordanza fra questa pagina della Com¬ 
media e il testo biblico - dal "pozzo 
dell'abisso^ per dirigersi verso GerU' 
salemme. Anche il moto ascendente di 
Gerione. tenuto conto di quella che è 
la posizione dell inferno dantesco, è di' 
retto verso Gerusalemme, Occorre al* 
tresi ricordare che nella pittura, nella 
scultura e nella miniatura del Medioevo 
è frequente la rappresentazione di figu* 
re mostruose o grottesche, Nelfimma' 
ginare Gerione Dante può quindi es¬ 
sersi ispirato anche alle arti figU' 
rative del .suo tempo. Scrive al riguar¬ 
do A, Venturi ‘'Da una .sfinge, scol¬ 
pita dai Cosniatì sotto le cattedre vesco¬ 
vili. sotto le colonne tortili dei pulpiti, 
innanzi ai parapetti degli altari. Dante 
ricava la figura di Gerione, che poi 
colora secondo le rappresentazioni cO' 
inum di belve nelle stoffe orientali, con 
la cute dipinta di nodi c di rotette\ 

4, Cosi cominciò a dirmi Virgilio; e gli 
fece segno di accostarsi alforlo del 
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Inferno XVIL 18 
Da "MeUmorloaì*' di Ovidio: 
ì] mito di Aracoe. Mio. hammioga • 
a. H97 . (Holkbam Hall. Lord Leicestet 
Library ' Ms. Holkbam 324 ^ L 62 v) 


burrone* (proda), vicino al termine de¬ 
gli argini pietrosi che avevamo per¬ 
corso (vjcìno ai fin de’ passeggiati 
marmi). 

7. E queirimmondo simbolo di frode giun¬ 
se. e portò suirorlo (arnVò: portò a 
riva) la testa c il tronco^ ma non de¬ 
pose sulla riva la coda. 

IQ. Il suo volto era volto di uomo one¬ 
sto. tanto benevolo era il suo aspetto 
esteriore (tanto benigna avea di fuor 
la pc//c). e tutto it resto del corpo 
{tutto faltro fusto) era quello di un 
serpente: 

Diversamente da quello degli altri cu' 
stodi inlcrnali. il viso di Gerione non 
ha nulhi di bestiale, anzi suggerisce una 
perfetta equità di pensieri ed azioni 
(era faccia d'uom giusto). La frode è 
per essenza un male che non si nve- 
la. occulttito sotto apparenza di bene. 
Un passo del Convivio chiarisce il si' 
gniRcato simbolico di questi versi: 
“quelle cose che prima non mostrano 
li loro difetti sono più pericolose, però 
che di loro molte fiate prendere guar¬ 
dia non si può: si come vedemo nel 
traditore, che ne la faccia dinanzi si 
mostra amico, si che fa di sé fede ave^ 
re, e sotto pretesto daaiisUdc chiude 
lo difetto de la inimistadc” (IV. XIL 3). 

13. aveva due zampe artigliate (brancfic) 
pelose fino alle ascelle, aveva il dorso 
(/o dussuj e il petto e ambedue i fian¬ 
chi (cos^e) disegnati con nodi e piccoli 
cerchi: 

16. né Tartari né Turchi fecero mai tap¬ 
peti itiruppi) con più colon, con mag¬ 
gior varietà di fondi (sommesse) e di 
disegni a rilievo {sopraposte), né si¬ 
mili tele furono tessute {t/nposte* messe 
sul tcLuo) da Aracnc (espertissima 
tessitrice della Lidia che sfidò Minerva 
e fu dalla dea trasformata in ragno). 


Le zampe pelose e artigliate ricordano 
quelle del drongo, animale che osses' 
Mono la fantiisia del narr^itori. pittori 
e scultori del Medioevo e si riferiscono 
alla crudeltà del male da Gerione 



IO La /accia sua era /accia (Cuom giusto, 
tanto Benigna avea di /uor fa peffe, 
e d'un serpente tutto f'aftro /usto; 


13 due BrancBe avea pifose in/in f'asceffe; 
fo dosso e ’f petto e ambedue fé coste 
dipinti avea di nodi e di rotefle; 
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con più cofor, sommesse e sopraposte 
non Jer mai drappi Tartari né Turcbi 
né Juor tai tefe per Ararne imposte. 


Come taf vofta stanno a riva i Burcbi, 
cBe parte sono in acqua e parte in terra 
e come fà tra fi Tedeschi furcBi 



loletno XVII. 107.108 
Da ^'Metamorfosi'' dì Ovidio; 
il mito di Fetonte* Mio. liammiofla ^ 
a. 1497 . (Holkham Hall» Lord Lekeater 
Library Mi. Holkham 324 ^ I. 25 v] 


simboleggiato; il complicato arabesco 
che stria la pelle del mostro allude pro¬ 
babilmente alle tortuose m.icchinazioni 
di cui I fraudolenti si servono per sor' 
prenderò la buona lede altrui. Nessuno 
dei custodi infornali e stato descritto 
con tanta dovizia di particolari come 
questa jmn//frtc di {roda. Eìrano tutti 
stati colti Sinteticamente in una maniFo' 
stazione di vitalità incompost. i, che da 
sola bastava a denunciare il male che 
personificavano. Ma Gerionc appare 
tranquillo, per nulla turbato dalla pre« 
senza di un vivo nel regno delle ombre. 
Anzu nella prima parte del canto, se 
non fosse per il minaccioso guizzare 
della coda net vuoto, dal quale* come 
abile nuotatore, e emerso, seicibr^i quasi 
non avere vilu. A determinare in noi 
questa impressione contribuiscono, oltre 
che il volto inespressivo e la sincronia 
dt ogni suo movimento, messa in luce 
nelle due ultime terzine del canto prece* 
dente, te similitudini usate per dare ve^ 
rosimiglianza alla sua figura. Queste sU 
niililudim. fatLi eccezione per quella 
del castoro {versi 21 - 22 ). riallacciano 
la figura di Cenone al mondo inorga* 
nieo anziché a quello della vita. Tut« 
tavia si tratta di mondo inorganico che 
porta io sé la traccia deH iiitcItigenza 
um.in.i (i drappi, le fetc. i htrrc^ ). La 
frode smentisce ogni forma di passiona¬ 
lità. proprio perché la passionalità, qua¬ 
le che sia il giudizio morale che su di 
essa possiamo furtnidare. non può non 
essere schietta c manifestarsi per quella 
che c* L inganno invece richiede «.alco^^ 
I 04 pazienza, capacità di dissiniuhiztoae. 
sangue freddo. 

Gerione. misterioso e immobile nella 
prirnij) parte del ianto« scenderà poi len* 
tamente. docile alle ingiunzioni di Vir¬ 
gilio. fino a deporre i due poeti alla 
base del costone roccioso che dal set¬ 
timo cerchio precipita nellottavo. ma 
soltanto dopo avere adempiuto a que¬ 
sto suo ufficio manifesterà compiuta¬ 
mente. per un attimo. Tesirema mobi' 
lità di cut e capace. 

19 Come a volte le barche (burc/n'l sono 
ferme a rivo, con una parte del toro 
scafo in acqua c una parte sulla tcrr.i- 
ferma, c come nelle terre abitate dai 
Tedeschi craputom Uurcht) 
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22 


25 


28 


31 


34 


fo Bivcro s’assetta a far sua guerra, 37 

cosi fa Jiera pessima si stava 
suff orto cBe, di pietra, if saBBion serra. 


Nef pano tutta sua coda guizzava, 40 

torcendo in su fa venenosa /orca, 
cB a guisa di scorpion fa punta armava. 

Lo duca disse: «Or convien cBe si torca 43 
fa nostra via un poco insino a queffa 
Bestia mafvagia cBe cofà si corca». 

Però scendemmo affa destra mammeffa, 46 
e diece passi Jemmo in su fo stremo, 
per Ben cessar fa rena e fa fìammeffa. 

E quando noi a fei venuti semo, 49 

poco più oftre veggio in su fa rena 
gente seder propinqua af fuogo scemo. 


Li tuoi ragionamenti sian fà corti: 
mentre cBe torni, parferò con questa, 
cBe ne conceda i suoi omeri /orti». 

Cosi ancor su per fa strema testa 
di quef settimo cercBio tutto sofo 
andai, dove sedea fa gente mesta. 

?cr fi occBi fora scoppiava for duofo; 
di qua, di fà soccorrlen con fe mani 
quando a’ vapori, e quando af cafdo suofo: 

non aftrimenti Jan di state i cani 
or cof cejjo, or cof piè, quando son morsi 
0 da pufci 0 da moscBe 0 da tajani. 


Quivi 'f maestro «Acciò cBe tutta piena 
esperienza d esto giron porti» 
mi disse, «va, e vedi fa for mena. 













































Daote e VErgilki 
od gcrooe dei sex^amid. 

La Cooìincdioi ìalmto* 

Mia aCtrilxiifa a Gionto o 
alla sua setsoU * scc« XTV ^ 
(OiaDttllyr Museo Condé ^ 
Ms. 597 . f. 116 v) 




Dante e Virgilio 
z»cJ girone degli usurai. 


La Cammedìa. Inferno. 
Min. attribuita a GioMo a 
alla sua scuola > sec. XJV .• 
(ChaodHy > Museo Condé 
Ms. 597 - I. 120 v) 



22. il castoro Ilo biVcro) si dispone (s"as^ 
^^a) a cacciare i pesci (a far sua 
guerra), cosi il peggiore dei mostri 
stava sul margine che. pietroso, cin* 
ge (serra) la distesa di sabbia («/ 
sabbt òn) . 


Calzante il paragone con le barche per 
questa Bgura che era venuta nuotando 
attraverso Tana ed ora giace in subdola 
calma sulLorlo pietroso del sabbione. 
Nota il Soldati come Cenone sia *'be« 
stia e veicolo insieme*’ e suggerisce un 
accostamento, per quel che riguarda il 
loro aspetto esteriore. Ira il mostro e 
"quelle navi da corsa la cui poppa era 
sormontata da un fregio alto e ricurvo. 
Figuriamocene una# di notte» appoggia¬ 
ta alla riva nella posizione dei burchi. 
Cenone. nave'Rera-demonio, è cosi’" 11 
secondo paragone richiama, come ha 
giustamente rilevato il Grabhcr. non 
solo la posizione di Gerione suH’orlo in' 
terno del cerchio, ma anche ’ l’inten¬ 
zione di tuli quel disporsi a far sua 
guerra e in modo cosi insidioso". 

25. L’intera sua coda si agitava nel vuoto 
(tin/io), contorcendo in alto la vele¬ 
nosa estremità biforcuta (t^cnenosa for¬ 
ca) che aveva le punte munite di acu¬ 
lei (/a punta armava) come quella di 
uno scorpione. 


La coda biforcuta di Cenone sta ad in¬ 
dicare la doppiezza dell'azione fraudo¬ 
lenta. Secondo alcuni interpreti le due 
punte della coda alluderebbero ai due 
tipi di frode: la frode contro chi si fida 
e quella contro chi non si fida {cfr. 
/n/erno XI. versi S3-S4). 

Occorre notare che il paragone con la 
coda dello scorpione si riferisce al vC' 
leno di cui è munita quella di Cenoner 
non alla biforcazione, che richiama pìut' 


tosto le due pinze poste sul capo dello 
scorpioner dato che la coda llnisce in 
una punta sola. 

26. Virgilio disse: e Occorre adesso che il 
nostro cammino sia deviato (si torca) 
un poco fino a quella bestia perversa 
che si trova Isi corca: sta d istesa) là». 


Cosi un antico commentatore. TOttimo. 
spiega la deviazione che a questo pun¬ 
to I due poeti compiono, allontanando¬ 
si dalla direzione fino allora seguita: 
"non SI potea per diritto calle andare 
alla frode, anzi per tortuoso: nulla via 
mena a tei diritto". 

31. Perciò scendemmo verso destra (a//a de¬ 
stra mammella), e percorremmo (fem- 
mo: facemmo) dieci passi sull estremità 
del cerchio Un ui lo stremo), per evi¬ 
tare completamente (per ben cessar) 
la sabbia e la pioggia di fuoco (/a 
fiammelta), 

E quando fummo giunti vicino a lei. 
vidi un po* più in là sulla sabbia gente 
che sedeva vicino ipropinqua) all abiS' 
so {al luogo scemo: al luogo mancan¬ 
te di terreno). 

37. Qui Virgilio < Affinché t\i abbia una 
conoscenza completa [tutta piena espe¬ 
rienza) di questo girone » mi disse. 
« avvicinati a loro, e osserva la loro 
condizione (fa /or mena). 

40. I tuoi discorsi [ragionamenti) siano li 
brevi: finché non sarai tornato, parlerò 
con questa (bestia), perché ci offra 
le Sue Vigorose spalle >. 

Dante non assiste al colloquio di Vir¬ 
gilio con Cerione. il quale rimane chiu¬ 
so. in tutto il canto, in un assoluto 
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mutismo. Il silenzio che circonda il 
mostro rende con grande evidenza il 
carattere ambiguo e sfuggente della 
fiera, che presenta ai due pellegrini* as' 
soggettato ed obbediente* il solo corpo. 

Cosi me ne andai tutto solo ancora sul- 
Torlo estremo del settimo cerchio* do¬ 
ve sedeva la gente tormentata (me¬ 
sta) . 

Il dolore di questi dannati prorompeva 
in lagrime (/ora scoppiai?a) attraverso 
gli occhi; si proteggevano (soccorrìer?) 
con le mani, agitandole di qua e di là. 
ora dalle fiamme {quando a uapori ]. 
e ora dal terreno infuocato (quando a! 
caldo suolo): 



49. non diversamente fanno i cani d'estate 
(di state) ora con il muso {ceffo), ora 
con la zampa, quando sono morsicati 
o dalle pulci o dalle mosche o dai 
tafani. 



Per esprimere rinanità degli sforzi, de¬ 
stinati a ripetersi in eterno, di questi 
dannati (gli usurai), il Poeta ricorre 
ad una similitudine efHcace nella sua 
brutale immediatezza: quella dei cani 
che cercano di difendersi dal morso fa¬ 
stidioso di parassiti ed insetti. "L'assil¬ 
lo della pena e il meccanico ripetersi 
dei gesti sono sottolineati anche eia 
certe insistenti ripetizioni: quando.., 
quando...: or eo/... or col...; o da,., o 
da,.. 0 da." (Grabher) L'atteggiamento 
degli usurai esprime qui e alla Hne del 
discorso di Pcginaldo degli Scrovegni 
(versi 74-75) tutta la degradazione del 
loro essere. 


La pena degli usurai 
secondo l'iconografia tradizionale. 

'"Giudizio Uaiversale" del Beato Angelico 
(c. 1J87^1455) *> (particolare). 
(Firenze! Musco San Marco) 
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51 


se 


Dopo che ebbi Rssato lo sgunrdo (// 
occ/iJ porsil nel volto di alcuni^ 3ui 
quali cade il fuoco tormentatore, non 
riconobbi nessuno; ma osservai 

55< che a ciascuno di loro pendeva dal col¬ 
lo una borsa (/osca) che aveva un 
colore determinato (certo) e un deter¬ 
minato disegno, e sembrava che il loro 
sguardo traesse nutrimento (sj pasco) 
da queste borse (qumdi: di qui)- 


Come nel canto degli avari c prodighi. 
Dante mostra di ignorare Videntitd di 
questi peccatori: la borsa, simbolo della 
loro sfrenata cupidigia di beni mate¬ 
riali. appare come l'espressione più 
esauriente della loro personalità. Per 
maggior irrisione, sul sacchetto che pcn^ 
de dal collo dei dannati e dipinto lo 
stemma della loro famiglia. 

58. E a mano a mano che li andavo oS' 
servando più attentamente (e comio 
riguardando tro /or vegno), vidi su una 
borsa gialla dellazzurro che aveva 
sembianza e atteggiamento 

(coi7tep/7o) di leone. 


Il leone azzurro in campo giallo rap¬ 
presenta lo stemma dei CianBgliazzi. 
famiglia guelfa fiorentina, alla quale ap¬ 
parteneva Catello GxanRgliazzi. usuraio 
in Francia. L attenzione del Poeta non 
si ferma sulla persona di questo pecca¬ 
tore. che rimane del tutto ncUombra. 
come se non esistesse, ma sull emblema 
del suo peccato. 

61. Poi. mentre il carro (curro) del m’K> 
sguardo procedeva oltre, ne vidi un'al¬ 
tra rossa come sangue, che ostentava 
{mostrando) un'oca candida piu del 
burro. 


Loca bianca in campo rosso é lo stem¬ 
ma degli Obnachi. nobile famiglia ghi¬ 
bellina, i CUI membri esercitarono l'usu¬ 
ra. Quanto al r.i(fronto del colore deh 
l'oca con quello del burro il Sapegno 
rileva che 'M'Iminagine gastronomica si 
intona... al tono beffardo e sarcastico, 
che serpeggia per tutto questo gruppo 
di terzine”. Ma forse, nella descrizione 
degli stemiri degli usurai, prevale, sul- 
l'intento mora!eggi<in(e, il puro gusto 
degli accostamenti di colore. 

64. E uno che aveva disegnata sulla sua 
borsa bianca una scrofa azzurra e oln- 


Inlerno XVtf, 58-66 

Lo CooicDedia, Inferno. 
Min. ferroreic o. 1474^1482. 
(Pona. Biblioteca Vaticana ** 
Ma, Urb. Lat 365 . f. 43 v) 



Poi cBc nef viso a certi fi occBi porsi, 
ne' quali il doloroso foco casca, 
non ne conoBBi alcun; ma io m’accorsi 


cBe dal collo a ciascun pendea una tasca 
cB’auca certo colore c certo segno, 
e quindi par cBe ’l loro occBio si pasca. 


E com’io riguardando tra lor vegno, 
in una Borsa gialla vidi azzurro 
cBe d'un leone anca /accia e contegno. 


Poi, procedendo di mio sguardo il curro, 
uidine un’altra come sangue rossa, 
mostrando un'oca Bianca più cBe Burro. 
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67 


E un cbc ({'una scroja azzurra e grossa 
segnato avea fo suo sacchetto Bianco, 
mi (fisse: «Che Jai tu in questa /ossa? 

Or te ne va; e perche se' uivo anco, 
sappi che T mio uicin Vitafiano 
sederà qui dai mio sinistro Jianco. 


70 


73 


Con questi /iorentin son padovano: 
spesse fiale m’intronan fi orecchi 
gridando: "Veqna if cauafier soprano 

che recherà fa tasca coi tre Becchil”» 
Qui ({istorse fa Bocca e di fuor trasse 
fa fin^ua come Bue che 'f naso fecchi. 




gue< mi disse: «Che fai in questa vo^ 
ragine? 


Parla, secondo la maggior parte dei cri' 
ticl, il padovano Regìnaldo degli Scro^ 
vegni, ' L'interrogazione stizzosa ^ seri, 
ve il Torraca , lascia intendere che 
l'usuraio s é accorto di aver innanzi un 
vivo, e ne é scontento/' 

67. Ora vattene: e poiché sei ancora vivo, 
sappi che il mio concittadino 
Vitaliano siederà qui alla mia sinistra. 

Reginaldo si compiace di riversare sui 
suoi compagni di pena (verso 70) Tonta 
che gli deriva dall'essere stato veduto 
dal Poeta, che riporterà questa notizia 
nel mondo dei vivi. Egli perciò ne de' 
nuncia, non richiesto, la presenza accana 
to a lui e il prossimo arrivo nel suo gi^ 
rone. Osserva ancora il Torraca: 'Do' 
po Tioterrogazione scortese. Tingiun^ 
zione sgarbata. £ non bastai non per 
usar cortesia a quel vivo, ma per sfO' 
gare la sua stizza, se la piglia con due. 
che sono ancora in terra, e con i suoi 
stessi compagni di pena: di questi fa 
la caricatura, di quelli proclama il peC' 
cato e annunzia la punizione, di sé e 
degli altri cinicamente dice la patria”. 
L usuraio qui menzionato è probabih 
mente Vitaliano del Dente, podestà a 
Vicenza nel J304 e a Padova nel 1307. 

70. Insieme a questi fiorentini sono pa^ 
dovano molte volte (spesse mi 

assordano fm in/ronar?) Tudito gridan- 
do: “Venga il grande (sovrano} cava¬ 
liere. 

73. che porterà la borsa coi tre caproni 
(òeccfrf) y A questo punto storse la 
bocca e tirò fuori la lingua come un 
bue che si lecca it naso. 


Il cavdfier sovrano è il fiorentino GiO' 
vanni Buiamonte della famiglia dei Bec¬ 
chi. morto nel 1310. Il Poeta “vuol met¬ 
tere proprio in vista che Tusuraio atteso 
in inferno era cavaliere^ e dei piò ri¬ 
nomati. a maggior vergogna di Gianni 
Buiamontc e della città che dava Tonore 
della cavalleria a siffatta gente", poiché 
"è ben più vergognosa Tusura in tale 
che si teneva o era tenuto primo dei 
cavalieri^ come è. d'altra parte, vergO' 
gna dar l'onore della cavalleria a sif¬ 
fatta gente' fBarbi) 


Inferno XVIL 91.^93 

La Cooimedia» Inferno. 

Mul ferrarese v a. 1474-1482. 
(Romaj Biblioteca Vaticana * 
M«. Urb. Lat. 365 . f. 46 r) 
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76. E io. temendo che un ulteriore indugio 
(7 ptù 5tùr] infastidisse Virgilio che 
mi aveva raccomandato una breve so¬ 
sta. tornai indietro (allontanandomi) 
da quelle anime afflitte f/^sse). 

79. Trovai Virgilio che era già salito sulla 
groppa del mostro terriffcante (^ero). 
e che mi disse: e Ora sii forte e corag^ 
gioso. 

82. Dora in poi si scende con tali mezzi 
Ipcr sr /^tte sco/e) : sali davanti* per¬ 
ché io voglio stare nel mezzo (esser 
mezzo)* in modo che la coda non possa 
nuocere 


Om/ìi si scende per si /a/te scala i due 
poeti scenderanno dal settimo all ottavo 
cerchio sulle spalle di Cenone, sar.mno 
deposti Kulla superficie ghiacciata dello 
stiigno Cocito (nono cerchio) dalla ma¬ 
no del gigante Anteo e raggiungeranno 
il centro della terra calandosi lungo il 
corpo di Lucifero. Il loro viaggio di¬ 
venterà sempre più pericoloso a mano 
a mano che si inoltreranno nel regno 
della frode. 

65. Come colui che sente cosi vicino il bri.- 



82 Ornai si scende per si /atte scale: 

monta dinanzi, cB’i' voglio esser mezzo, 
si cBe fa coda non possa Jar male». 


85 Quaf è colui cBe sì presso Ba ’l riprezzo 
della quartana, c*Ba qià l’un^Bie smorte, 
e triema tutto pur guardando il rezzo. 


76 

79 


E io. temendo no 'I più star crucciasse 
lui cBe di poco star m'auea ’mmonito, 
tornarmi in dietro dalfanime lasse. 

Trova* il duca mio cB'era salito 
qià sulla groppa del fiero animale, 
e disse a me: ^Or sie forte e ardito. 
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Dante e Virgilio In attesa di Gerione. 

La Commedia, Inferno. Min. lombarda . prima metà del sec. XV - 
(Parigi Biblioteca Nazionale > Ms. It. 20t7 .. L 191 r) 


88 



taf rfipenn’io affé parofc porte: 
ma vcr^o^na mi fc fc sue minacce, 
c6e innanzi a 6uon se^nor /a serpo jorte. 


91 r m’assettai in su queffe spaffacce: 
sì voffi dir, ma fa poce non penne 
com'io creffetti: «Fa c6e tu m’aBBracce». 


94 Ma esso, cB'aftra pofta mi soppenne 
ad aftro /orse, tosto cB'io montai 
con fe Braccia m’appinse e mi sostenne; 


vtdo della malaria (c^e sr presso ha 1 
riprezzo (leffa quùr(ona) , da averne già 
le unghie livide (smorte), e che tre.* 
ma m ogni sua fibra al solo vedere 
un luogo pieno d ombra (pur gustdan^ 
do if tezzoi^ 

88. tale divenni dopo le parole pro^ 

nunciate (da Virgilio): ma mt ammoni 
(mt fe' fe sue minacce) il pudore, il 
quelle rende il servo coraggioso in pre* 
senza di un valente padrone. 


Vivissimo è in Dante il senso della con¬ 
cretezza. l'attenzione ai particolari che 
tutta una tradizione letteraria, prima e 
dopo di lui. ha sdegnato. In Questa st^ 
milttudine. :id esempio, il Poeta non si 
limita a dire che il malanco impallidi¬ 
sce. ma ci pone sotto gli occhi questo 
pallore e ne suggerisce il subitaneo dif¬ 
fondersi attraverso la relativa c'ha gié 
runghie smorte. 

91. lo mi sedetti su quelle paurose spalle: 
provai bensì a dire, ma la voce non 
usci come credetti: «Fa in modo di 
cingermi con le tue braccia» 

9^. Ma egli, che già altre volte mi aveva 
aiutato in altri momenti di pericolo (ad 
altro forse), appena fui salito, mi cin¬ 
se e mi sorresse con le braccia: 







Dante e 
stilla grot^Sw 
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97. e disse: « Gehone. è tempo di partire: 
ì giri (/e refe) siano ampi, e la discesa 
graduale (e h scender sia poco) z tieni 
conto del carico inusitato {noi^a «orna) 
che trasporti ». 

100. Come la barca si stacca dal punto dove 
ha attraccato procedendo a ritroso (tn 
dtetfo in dietro), cosi sì staccò di li 
(qu/ndr): e dopo che si sentì del tutto 
a suo agio (a 9ioco)t 

103^ volse la coda, là dove prima era il 
petto, e. tesa, la mosse come un'anguiU 
la. e con le lampe tirò a sé l'aria. 


106. Non credo che fosse maggiore la pau¬ 
ra quando Fetonte lasciò andare le re- 
dìm Hi /rerii). motivo per cui il cielo, 
come ancora si vede (come pare an¬ 
cor). fu bruciato (sr cosse) ; 

109. né quando Tinfelice Icaro senti le spoU 
le (fc renr) perdere le penne (spennar) 
a causa della cera che si era scaldata, 
mentre il padre gli gridava: « Fai un 
percorso sbagliato (mo/a c*ja tieni) \ ». 

112. di quanto fosse la mia. allorché vidi 
che mi trovavo circondato da ogni par¬ 
te dall'aria, e vidi scomparire la vista 
d; ogni cosa fuorché quella del mostro. 




Fetonte, figlio del Sole, avendo otte^ 
nuto dal padre il permesso di guidarne 
il carro, fu colpito da un fulmine di 
Giove per aver deviato dal giusto cam^ 
mino e precipitò aell'Eridano. Secondo 
questa leggenda la Via Lattea è il se^ 
gno della bruciatura provocata sulla 
superficie del cielo dal passaggio del 
carro del Sole guidato da Fetonte. 
Dante rappresenta il giovinetto nel mo^ 
mento in cui, perduto il controllo dei 
cavalli, è colto dal terrore (Ovidio - 
Metamorfosi 11. I sggj. Icaro, figlio di 
Dedalo, rarchiietto che aveva edificato 
a Creta il labirinto, era stato imprigio¬ 
nato insieme con il padre in questa cO' 
struzione. 1 due riuscirono ad evadere 
servendosi delle ali che Dedalo aveva 
fabbricate e incollate alle proprie spalle 
e a quelle del Rglio con la cera. 
Mentre volavano sul Mediterraneo^ per 
essersi Icaro troppo avvlcioato al sole, 
la cera che teneva attaccate le ali alle 
suo spalle si sciolse, le ali caddero ed 
egli precipitò nel mare (Ovidio - Me¬ 
tamorfosi Vili. 182-235). 11 Poeta ri' 
corre a questi due richiami mitologici 
per esprimere la paura da lui prova' 
tu durante la navigazione aerea sul 
dorso di Gerione. Ma tanto è Tinte- 
resse con cui SI sofferma sul volo dei 
due personaggi ovidiani (notinmo il vi' 
gore di un termine cosi inconsueto co¬ 
me questo SI cosse, riferito a ere/, e lo 
scorcio grandioso del verso 111: quel 
padre isolato in uno spazio senza con- 
Rnl. padrone delle vie dell'aria, che con 
tanta semplicità . tre parole in tutto - 
sa m^inifestare la sua angoscia per la 



f 


100 


103 


lOÓ 


109 


112 




c ffissc: «Gerion. mouiti ornai: 
fc rote far^bc, c fo scender sia poco: 
pensa fa nona soma cBe tu Bai». 


Come fa nauiceffa esce di foco 
in dietro in dietro, sì quindi si tolse; 
e poi cB'af tutto si sentì a ^ioco, 


fà ’v era if petto, fa coda rivolse, 
e quella tesa, come anguilla, mosse, 
e con le Branche l'aere a se raccolse. 


Ma^^ior paura non credo cBe Josse 
quando Fetòn abbandonò li freni, 
per cBe ’f cief, come pare ancor, si cosse; 


né quando Icaro misero le reni 
sentì spennar per la scaldata cera, 
gridando il padre a lui «Mala via tieni!». 


cBe Ju la mia, quando nidi cB' i era 
nefl'aere d'o^ni parte, e vidi spenta 
o^ni peduta Juor cBe della fera. 


II5 Ella sen pa notando lenta lenta: 

rota e discende, ma non me n'accordo 
se non cB'al viso e di sotto mi venta. 


ns Io sentia ^ià dalla man destra il ^or^o 
Jar sotto noi un orribile scroscio, 
per cBe con fi occhi 'n 9 ÌÌI fa testa sporgo. 


Allor Ju' io più timido affo stoscio, 
però cB’i’ vidi JuocBi e senti’ pianti; 
ond’io tremando tutto mi raccoscio. 
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[aieroo XVII 97 99 

La CoDLi]pedla, Inferno. 

Min. lombarda ^ prima 
mela del secolo XV ^ 
(Pari9ir Biblioteca Naiiooale 
Ma. U, 2017 . 1. 204 r) 


5orte del Hglio). che finisce quasi per 
dimenticare la sua paura. 

Il5. Esso procede nuotando lentamente: 
scende compiendo cerchi (rota e efr- 
scenefe). ma non me ne rendo conto se 
non per il fatto che l'aria mi colpisce 
in volto e dal basso (se non ch'ai viso 
e di sotto mj venta], 

118. Io sentivo già a destra la cascata (del 
Flegetonte) fare sotto di noi uno spa* 
ventoso fragore {orcìbite scrosefo), per 
cui sporsi verso jI basso la testa per 
vedere (per che con li occhi 'n giù fa 
testa sporgo). 


Opportunameote 11 Getto rileva come 
in questi versi non sia la paura ad oC' 


cupare la fantasia del Poeta, "ma la 
sostanza, profondamente assaporata, 
delle immagini delta discesa lenta, pro^* 
gre ssì va e circolare, che avvicina e 
rende percepibile al sensi quel che ne 
era prima lontano ed estraneo, e. in. 
trecciate a queste. Quelle della posizione 
del corpo neiraerea cavalcata, gli occhi 
e il capo che si piegano m giù cunosd' 
mente, e le cosce che solo timidamente, 
ad assecondare quello sguardo nel vuo¬ 
to. SI scostano dalla cavalcatura e sU' 
bito istintivamente vi sì stringono *. 

121. Allora temetti, maggiormente di cadere 
(/u' io ptù timido affo stoscio; stosciot 
salto), perché vidi fuochi e udii pianti; 
perciò tremando strinsi fortemente le 
gambe (al dorso di Gerione). 
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Inferno XVD, 
10M05 

La ComKdidp 
Inferno. 

Min. emiliana 
secolo XIV « 
(Roma, 
Biblioteca 
Angelica 
Ms. 1102 - 
f. 14 v) 


124. E mi resi conto at]ora< poiché non me 
ne ero accorto prima, dello scendere 
in cerchio a causa dei grandi supplizi 
che si avvicinavano ora da una parte 
ora dallaltra. 

127. Come il falco che è stato a lungo in 
volo (su//a/r). il quale, senza aver ve' 
duto il richiamo del cacciatore {loSfotà) 
o alcuna preda (accef/o). fa dire al 
falconiere « Ahimè* tu stai calando^ >* 

130. scende stanco verso il luogo dal quale 
si era mosso agile (sncZ/o), con innu¬ 
merevoli girl {per ccnfo ro^e). e si posa 
lontano (da /impe) dal suo padrone 
(mnes^ro). sdegnoso e crucciato ihllo), 

133. cosi Gerìone ci depose sul fondo, pro¬ 
prio ai piedi della rupe tagliata a 
picco (sra^/iV7fa) e, liberatosi del peso 
dei nostri corpi, 

136. spari come freccia che si stacchi dalla 
corda deH'arco (sr dileguò come da 
corda cocca). 


Di queste due similitudini, quella del 
falcone disdegnoso e lello sembra per 
un Istante avvicinare a un mondo di 
consuetudini umane (la caccia) la figu^ 
ra di Gerione; quella della cocca ne rl^ 
propone appieno l enimma. Nulla glU' 
stJRca. infatti, questa sparizione improV' 
Visa se non Tobbedienza del mostro a 
un volere che trascenda ogni nostra ca¬ 
pacità di intendimento. 


124 E vidi poi, che nof pedea dapanti, 

fo scendere e ’f girar per fi gran mafi 
cBe s'appressapan da dipersi canti. 


127 Come 'f jafeon cB’c stato assai suff’afi, 
cBe sanza pcder fogoro 0 ucceffo 
Ja dire af jafeoniere «OBmè, tu cafii», 


130 discende Tasso onde si move sneffo, 
per cento rote, e da funge si pone 
daf suo maestro, disdegnoso e Jeffo, 


133 cosi ne puose af /ondo Gerione 

af piè af piè deffa stagfiata rocca 
e, discarcale fe nostre persone, 


130 si difeguò come da corda cocca. 
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